EL PALACIO EPISCOPAL DE ASTORGA, DE GAUDI,
EN CLAVE RELIGIOSA

Jose FERNANDEZ PEREZ

En la construccion de edificios podemos considerar distintos ni-
veles 0 aspectos que no siempre se dan conjuntamente. Es obvio que
el nivel fundamental es el propiamente arquitectonico, estructural,
practico; de él se encarga el arquitecto que proyecta y construye €l
edificio. Al que embellece la construccion de sus edificaciones le
corresponde, ademas, el nombre de artista. Si uno crea o interpreta
simbolos para transmitir ideas y significados profundos que estan
ocultosen el almay en las cosas, se dice con razon que es un auténti-
co poeta. Cuando los contenidos que se transmiten son de caracter
religioso, nos encontramos ante un teopoeta. Desde ahora mismo quie-
ro reivindicar para Gaudi €l honroso y merecido titulo de «arquitec-
to-artista-poeta-teopoeta».

Centramos nuestra atencién exclusivamente en el Ultimo aspecto,
el de teopoeta; es sabido que su teopoesia ha sido estudiada por emi-
nentes especialistas de una forma general y aplicada a muchas de sus
obras. A este respecto, transcribo una péagina antoldgica del doctor
arquitecto Juan Bassegoda Nonell inserta en el catalogo de la exposi-
cion Antoni Gaudi (1852-1926), celebrada en el Museo Espafiol de
Arte Contemporaneo (Madrid) en 1985. Es el inicio del capitulo que
el més grande especialistaen Gaudi titula: «Las referencias religiosas
y misticas». Dice asi:
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Las referencias mistico-religiosas, tanto en la vertiente es-
trictamente iconogréfica como simbdlica, tienen gran importan-
ciaen la obra de Gaudi, autor que, en su quehacer, estuvo liga-
do a grupos, personas y sentimientos extraordinariamente vi-
VoS, y propios de un marco cultural especifico caracteristico de
Su época.

De entre los muchos sentidos que se encuentran en |a obser-
vacion de la obra gaudiniana, el catolicismo es, quizas, uno de
los que se hacen presentes de manera mas constante.

Relacionado con personalidades eclesiasticas de conceptos
renovadores, en especial partidarios de la nueva liturgia, Gaudi
estuvo cerca de la actividad creadora de la Iglesia, conservando
siempre, no obstante, su particular personalidad.

Muy a menudo se enfrentd con eclesiasticos que le querian
imponer opciones contrarias a las suyas, y su propia ortodoxia
siempre estuvo fundamentada y razonada, nunca fue servil.

Cuando monsefior Ragonesi, nuncio de Su Santidad el Papa
Benedicto XV en Espafia, visito la Sagrada Familia en 1915, le
dijo que eraun poeta, Gaudi contest6: «jQuién no se siente poeta
al lado de lalglesial»

Laarquitecturareligiosa puede ser severa como en los tiem-
pos cistercienses, majestuosa en la catedral es goticas, intel ectual
en el Renacimiento, apasionaday vehemente en el Barroco. Para
Gaudi eramisticamente poética entendidaalamaneradelos gran-
des escritores del Siglo de Oro.

Unavez mas Gaudi distinguié entrelos hombres de palabray
los de accion; San Juan de la Cruz o Santa Teresa de Jesus mani-
festaron su arte mistico a través de la literatura, Gaudi explico
los misterios misticos utilizando ladrillos y piedras.t

Ahorabien, estos acertados principios, que yo sepa, nunca se han
aplicado al palacio episcopal de Astorga. Se alude con frecuencia al
contenido iconografico y epigrafico de tipo religioso, que es abun-
dante pero que no corresponde a la época de Gaudi, por mas que él
también lo hubiera previsto muy similar, como es de suponer. Existen
atinadisimas alusiones al respecto en poetasy comentaristas; sin em-
bargo, no se ha hecho una interpretacion detallada y concreta de los

1. VV. AA.: Antoni Gaudi (1852-1926) Fundacién Caja de Pensiones, Barcelona
1985, pag. 177.
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simbolosreligiosos que en el disefio y en la construccién gaudinianos
se nos ofrecen. Es verdad que Javier Rivera en la guia del Palacio-
Museo trata expresamente |a «simbol ogia del Palacio» y hace aporta-
ciones acertadas, globales, subrayando el significado litargico y reli-
gioso del edificio. Como resumen afirma textualmente:

«Castillo, templo y mansién sefiorial, victoriadel cristianis-
mo sobre el mundo pagano y exaltacion de la ciudad episcopal
son algunos de los significados patentes en este soberbio edificio
del obispo Grau y el arquitecto Gaudi. Todo este aparato simbo-
lico fue elaborado en el fantéastico proceso creador del arquitecto
para concluir en determinados aspectos utilitarios, constructivos
y artisticos que fueron expresados en lenguaje mesurado, retra-
yendo del neogoticismo los elementos parallegar alaconclusion
personalisima que se ofrece a nuestros o0jos».?

Mas en concreto, don Bernardo Velado Grafa, con ocasion del
«Simposio sobre Gaudi y su obra» (22-25 de junio de 1989), nos ob-
sequi6é con una magnifica comunicacion que él titulé con acierto
«Teopoesia de Gaudi en su Palacio Episcopal de Astorga». Desarro-
[la su contenido en cinco documentados epigrafes que no tienen des-
perdicioy cuyalecturarecomiendo. Entre otras muchas, hace dos acer-
tadas afirmaciones que me han dejado perplejo y que casi me hacen
desistir de mi empefio. Cito literalmente: «La riquisima simbologia
del palacio hasido y serainterpretada con variadisimas inflexionesy
matices en los ojos transparentes de los nifios y en los que no han
dejado de serlo como los poetas»;®y al final remacha: «Sdlo el propio
Gaudi, volviendo aAstorgaredivivo, nos podriadar laclave teopoética
de este palacio suyo...».* Ya no soy un nifio ni me considero poeta;
tampoco tengo comunicacién directa con Gaudi; ¢puedo atreverme a
bucear en |la profundidad religiosa de esta obra de nuestro teopoeta?
S6lo encuentro una justificacién minima para mi osadia: las muchas
horas de admiracion y estudio que, por mi cargo de director del Mu-
seo de los Caminos, alo largo de tantos afos, |e he dedicado y que me
han compensado con creces de sinsabores multiples.

2. Javier Rivera: El Palacio Episcopal de Gaudi y el «Museo de los Caminos»
de Astorga, Valladolid 1985, pag. 35.

3. VV. AA.: Smposio sobre Antonio Gaudi y su obra, Astorga 1989, pag. 58.

4. ibid., pag. 61.
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Mi interpretacion se centra tanto en la configuracion y distribu-
cion de los tipicos ventanales, vistos desde el exterior, como en su-
gestivos elementos arquitectonicos y decorativos del interior corres-
pondientes a la etapa de Gaudi.

|. Los VENTANALES DEL PALACIO DE GAUDI

Honorio de Autun escribia en su Gemma animae (c.a. 1130), en
donde usaba las ventanas de laiglesia como motivo de unainteresan-
te metéfora (lib. I, cap. CXXX; PL 172, 586):

Las transparentes ventanas, que dejan fuera la tempestad e
introducen la luz, son los doctores, que resisten la tormenta de
lashergjiaseinfundenlaluz alosfielesdelalglesia El cristal en
laventana, através del cual nos son arrojadoslosrayosdeluz, es
lamente de los doctores, que comtempla enigmaticamente lo ce-
lestial como en un espejo. °

Se da por sentado, ya entonces, que las ventanas tienen, aparte de
su valor estructural, arquitecténico y funcional, un significado sim-
bdlico-religioso que sin duda era explicado por lajerarquiay captado
sin dificultades por los fieles.

Con €l gético los ventanal es se ampliaron masy mas, y sus crista-
les se vieron inundados de figuraciones religiosas, como podemos
observar en las vidrieras de nuestra catedral de Astorgay en la de
Ledn. Y no se trata solo de que la ventana sea en si misma un simbolo
religioso sino de que su interior se convierte en un espléndido campo
donde florecen magnificos contenidos religiosos y catequéticos.

Es sabido que don Antonio Gaudi y Cornet sintié gran admira-
cion y aprecio por los estilos arquitectonicos antiguos, que él supo
incorporar como nadie a su quehacer profesional. Tampoco es aven-
turado asegurar que conocia e incorporaba el simbolismo religioso
siempre que se le presentaba la ocasi6n, incluso en los edificios civi-
les, pero sobre todo en los eclesiasticos.

Admitido esto por evidente, Gaudi da un paso masy, al menos en

5. Citado por Facunpo TomAs: Escrito, pintado. Dialéctica entre escritura e
imégenes en la conformacion del pensamiento europeo. 22 ed., Madrid 2005, pag.
149.
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EL PAPACIO EPISCOPAL DEASTORGA EN CLAVE RELIGIOSA 5

nuestro Palacio, disefia ventanal es que, no sélo por su funciény con-
tenido, sino también por su caracteristica estructura comportan un
carécter claramente simbdlico-religioso.

En este caso, pues, vamos a fijarnos Unicamente en el aspecto
estructural de las ventanas vistas desde el exterior del edificio. Nos
encontramos con distintos tipos. Las mas pequefias son a modo de
oculos, completamente circulares o triangulares con los lados cénca-
vos hacia €l interior de si mismas. En la fachada principal existen
nueve Ocul os cuadrados que no pertenecen a la obra de Gaudi sino a
la de Guereta, aunque no desentonan del conjunto, ya que el mismo
Gaudi coloco otros similares en el interior del Palacio.

Otro tipo de ventanas, relativamente abundantes, son vanos alar-
gados que, solos o0 agrupados en series de dos 0 mas, rematan en una
ojiva perfecta cada uno. Estos van coronados siempre mediante los
indicados 6culos que, a su vez, se presentan de formaindividualizada
o formando grupos de tres, no alineados sino colocados en triangulo.

En tercer lugar, y como las ventanas mas caracteristicas del edifi-
cio, hay que destacar las que representan, de un modo muy esquema-
tico, la silueta antropomorfa de un busto humano: el tronco y la cabe-
za. Para este tipo, Gaudi pudo inspirarse en las del gético catalan,
como las que se conservan en Sant Miquel del Fai (Barcelona), por
ejemplo. Ahora bien, en este conjunto numeroso se aprecian tres gru-
pos diferentes segun que la silueta, esquemética, de la cabeza adopte
forma ojival, cuadrada o, simplemente, rectangular. Claro que tanto
unas como otras pueden tener taponado su interior de la linea de los
hombros hacia arriba; es decir, su configuracion total solo se mani-
fiesta en el exterior, mientras que por el lado interior son completa-
mente rectangulares. Su distribucion puede ser individualizada o en
grupos de dos, tres o cuatro iguales.

Por dltimo, existen algunas ventanas rectangulares, aisladas o
agrupadas con otras antropomaorficas. Las primeras parecen saeteras
y se ubican: seis en las «garitas» y una en la esquina del Salén del
Trono. Las segundas estan partidas por lamitad y en laparte de arriba
[levan incisa en la canteria del muro, por dentroy por fuera, la confi-
guracion correspondiente a la parte superior de una ventana
antropomorfa. Son ocho y se ubican en la fachada sureste.

209



6 JOSE FERNANDEZ PEREZ

Ensayo de interpretacion simbolico-religiosa de los ventanal es

Oculos: Sabido es que los 6culos circulares, por no tener princi-
pio ni fin, son simbolos claros de |la eternidad y, por tanto, de Dios.
Ahora bien, el Dios cristiano es un Dios trino en personas, y quizas
por estarazén Gaudi transformo los 6culos circulares de la planta de
entrada en dculos triangulares concavos de la planta primera, que en
la parte frontal del abside de la capilla van colocados de forma aisla-
day en el Salén del Tronoy en los laterales del preshiterio van agru-
pados de tres en tres hasta un total de dieciocho.

Ojivas: Cualquier arco, también la ojiva, simboliza el perfil del
cieloy, por consiguiente, nos sugiere la espiritualidad, la santidad, el
cielo. Creo que las ojivas representan a los angeles, con sus alas ple-
gadas sobre si mismos, en sus distintas categorias jerarquicas... Ade-
mas, como siempre van coronados por Oculos circulares o triangula-
res, deben de representar a los angeles que asisten 0 son mensajeros
de Dios o de Trinidad, respectivamente. Los que Guereta coloco en el
fronton principal y van coronados con 6culos cuadrados, sin duda,
representan a los angeles que en nombre del Todopoderoso se encar-
gan de los asuntos del mundo terreno. Como se sabe, el cuadrado
simboliza el cosmos con sus cuatro puntos cardinales, las cuatro esta-
ciones, los cuatro elementos...

Ventanas antropomorfas: En este apartado tenemos que hacer va-
rias divisiones:

1.2 Destaca, en primer lugar, un tipo de ventana mas grande que
las demas, casi siempre partida horizontalmente por una franja de
piedra, cuya parte superior culmina en cabeza ojival y la inferior en
cabezarectangular. El rectangulo simbolizala perfecciéon de lasrela-
ciones establecidas entre el cielo y latierra. Que nadie diga que este
tipo de ventanas, abundantes en las plantas de entrada y principal, no
simboliza a mismo Jesucristo, Dios encarnado, con su doble natura-
leza, divina (lasuperior) y humana(lainferior). Casi siempre vaacom-
pafiada por otras dos similares, no partidas, mas pequefias y estre-
chas, rematadas también en cabeza ojival que, sin lugar a dudas, re-
presentan a la Virgen Mariay a su esposo san José. Asi tenemos la
Sagrada Familiacompleta: jUna(muchas) Sagrada Familiaen Astorgal

En la fachada nordeste, este tipo de ventana, en este caso sin par-
tir (no se manifiestala doble naturaleza) pero igual de grande y mag-
nifica va acompafnada de dos mas pequefias de cabeza rectangular: es
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Cristo acompafiado por sus seguidores (discipulos) que ain no han
alcanzado la santidad ni han descubierto la divinidad de Jesus, pero
si han recibido la revelacion (cabeza «transparente»).

En la fachada opuesta, el Redentor va acomparnado por ventanas
partidas cuya parte inferior, rectangular, representa al mundo inani-
mado Yy la superior, con la cabeza solamente incisa en la piedra, re-
presenta al mundo de los no creyentes. Es decir, Cristo con toda la
creacion redimida, pero no creyente.

2.2 Ademas de las correspondientes a la Virgen y san José ya di-
chas, abundan ventanas simples con cabeza ojival, desigualmente re-
partidas alo largo y ancho de los muros, de distintas dimensiones que
representan a otros tantos santos o grupos de santos.

3.2Las que tienen cabeza cuadrada o simplemente rectangular re-
presentan alos seres humanos que han recibido lafe (cabeza transpa-
rente) pero que aln no han sido reconocidos como santos oficialmen-
te (no tienen cabeza de arco-aureola de santidad). Como es légico, la
correspondiente a Jesucristo, ya indicada, solo representa su natura-
leza humana, ya que El es Persona divina.

4.2 Aquellas ventanas que tienen su interior taponado en la parte
de arriba (hombros-cabeza) y cuya configuracién antropomorfa o an-
gélica, seglin lo dicho, sblo se aprecia desde el exterior, representan a
aquellos angeles, santos o creyentes que Unicamente han recibido la
mitad de la revelacién, es decir, la revelacion del Antiguo Testamen-
to, con la que se convirtieron en santos oficiales o en meramente cre-
yentes. Estoy convencido de que en muchos (no todos) casos, esos
«taponamientos» son debidos aimperativos estructurales de la misma
construccion; pero eso no es obice para que Gaudi haya aprovechado
la circunstanciay |le haya dado ese caracter religioso.

5.2 as puertas exteriores del s6tano son rectangularesy no tienen
mas significado que el funcional. Sin embargo, las puertas exterio-
res restantes, excluida la principal, adoptan una configuracién
antropomorfay su simbolismo es como el de |las ventanas. La puerta
principal adopta forma ojival, y nos remite a las puertas del cielo,
maxime si se tienen en cuenta esos tres arcos abocinados que la
flanquean y que muy bien pueden representar a las tres categorias de
angeles 0 mensajeros divinos.

A juzgar por lo que venimos exponiendo, el palacio episcopal de
Astorga visto desde fuera es como un compendio de la historia de la
salvacion en sentido positivo: revelacion, redencion, gloria. En nin-
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gun caso aparecen alusiones a lo negativo: el pecado, la condena-
cion.

En consonancia también con el simbolismo interior del Palacio,
podemos afirmar que la planta s6tano se refiere al Antiguo Testamen-
to; la planta de entrada corresponde a la vida terrena de Jesis y ala
historiadelalglesia, y las dos plantas superiores, como no podria ser
de otramanera, corresponden al cielo, alagloria, «donde hay muchas
mansiones» para los que se salvan. Aclaro, sin embargo, que la Ulti-
ma planta no es de Gaudi, sino de Guereta quien, ami ver, setomo la
libertad de cambiar la configuracion de las ventanas que habrian de
ser con la cabeza «ojival» (santos) y no rectangular, seguin se des-
prende de la correspondencia con las plantas inferiores. Tampoco se
colocaron en el tejado |os tres angel es que ahora estan ubicados en el
jardin; hubieran sido un digno remate para subrayar el caracter reli-
gioso del Palacio. Tal vez Guereta tuvo fuertes razones de «peso»,
gue no religiosas, para ello.

Reconozco que mi interpretacion es aventurada y quizas no muy
rigurosa, aungue me parece coherente. En cualquier caso, maestros
habré que sepan y quieran aclarar, corregir o cambiar estas aprecia-
ciones de principiante.

Il. EL INTERIOR DEL PALACIO. INTERPRETACION SIMBOLICO-RELIGIOSA

Si el exterior del Palacio es deslumbrante, increible, su interior
resulta impresionante, a veces sobrecogedor, siempre esplendoroso.
Adentrarse en sus estancias es ir descubriendo misteriosos juegos de
luz, espacios magicosy sensaciones que esponjan el almay sosiegan
el espiritu. Dalaimpresion de que uno vive en otro mundo, en el que
nadafaltay donde se encuentralo esencial de unavidafelizy en paz.

Invito a que lo contemplemos, no s6lo con mirada funcional, ar-
quitectdnica, decorativa, sino principalmente con miraday sentimien-
tosreligiosos. Es una contemplacion un tanto laboriosa, interpretativa,
profunda; hay que descubrir no sélo el signo, sino también el signifi-
cado.

Espero que estas lineas ayuden a ese descubrimiento inicial, que
cada uno podra ir enriqueciendo con sus propias averiguaciones.

Hablando del interior del Palacio en general, son muchos los ele-
mentos declaradamente religiosos que uno encuentra en su recorrido,
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aungue solo en las plantas de entrada y noble: inscripciones religio-
sas en enlucidos, piedrasy vidrieras; imagenes de bulto en la capilla;
pinturas murales; vidrieras con motivos religiosos y eclesiasticos; si
bien éstos son posteriores a Gaudi, ya estaban previstos por él. Las
arquerias de distinto tipo y material y la configuracion misma de los
espacios les dan ese caracter de espacios sagrados. El contenido reli-
gioso de los ventanal es (ya comentado) también se transmite hacia el
interior desde donde es mas visible y significativo.

Esto ya seria suficiente para catalogar al Palacio como un edifico
religioso. Sin embargo, hay detalles y elementos tanto constructivos
como decorativos que, a mi ver, tienen un simbolismo claramente re-
ligioso. Para comprobarlo, iremos recorriendo las cuatro plantas, si
bien son las de entrada y noble donde mas abundan y mejor se apre-
cian estos simbolismos.

Sotano

Aparte de su espléndida configuracion de cripta basilical, son
pocos y poco definidos los indicios de caracter religioso que encon-
tramos en el mismo.

Por su situacion y estructurarepresenta al Antiguo Testamento; la
revelacion es incompleta, solo a medias, como indican los cimacios
de las ventanas taponados por el lado interior. En pilares, ventanas y
claves graniticas de las bévedas predominan lo cuadrado, o rectan-
gular y otros perfiles poligonales sin simbolismo religioso definido.
Lo circular, que representa al Dios eterno, esta ausente; abunda, por
el contrario, larepresentacion del cuatro que, como se sabe, evocalo
terrestre, lo humano, lo mortal: los cuatro elementos, |os cuatro pun-
tos cardinales, las cuatro estaciones, 10s cuatro temperamentos...; la
misma cruz frecuentemente se asocia a la idea del tetragrama.

Aun asi, hay que destacar los cuatro pilares del centro que son
circulares, lo mismo que los cuatro del abside; los primeros pueden
aludir a los cuatro profetas mayores (Isaias, Jeremias, Ezequiel y
Daniel) y los segundos, a los cuatro famosos patriarcas (Abraham,
Isaac, Jacob y Moisés).

Tampoco hay referencias al ocho, al octégono, que simboliza la
resurreccion. Laidea de cielo es confusa, como |o sugiere esa profu-
sion y confusion (aparente) de arcos que configuran las bévedas.

Si, como sabemos, lo rectangular, abundante en esta planta, re-
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10 JOSE FERNANDEZ PEREZ

presenta o simboliza la perfeccion de las relaciones establecidas en-
tre el cielo y la tierra, podemos concluir que desde estos cimientos
del Antiguo Testamento, que son del todo antropomorficos, podemos
ascender seguros hacia cotas mas altas de «religiosidads.

Planta de entrada

Es la planta de la Redencién, del Nuevo Testamento, de la histo-
riadelalglesia. Aqui lo religioso asoma por todas partes; se incorpo-
ran elementos de este tipo, algunos visibles desde el exterior (venta-
nales, porche de entrada...), aunque la mayoria son interiores, estruc-
turales unos y decorativos |0s otros.

Las columnas: base octogonal, elegantey esbelto fuste monolitico
y capitel cuadrado o acorazonado con esquematica vegetacion de ho-
jasy flores. El octdbgono simboliza la resurreccion y evoca la vida
eterna. EI mismo san Pablo dice que |os apdstoles Santiago, Cefas 'y
Juan eran considerados como columnas (fustes) en Ga 2, 9y en otra
ocasion (12 Tim 3, 15) llama a la Iglesia «Columna et firmamentum
veritatis». Los capiteles cuadrados nos indican que estamos en latie-
rra, pero la vegetacion simboliza unavida mas alta, la del espiritu, la
de lagracia. Quince columnas estan repartidas en toda la planta; creo
gue este numero se corresponde con los trece apoéstoles (incluidos
Matias y Judas) y los dos evangelistas que no son apéstoles (Mar-
cos y Lucas). Las cuatro columnas centrales del vestibulo, con las
hojas hacia abajo, es posible que representen a los cuatro evangelis-
tas, que, ademas, se corresponden con los cuatro profetas mayores
del sétano; las otras once, con hojas hacia arriba, representan alos
once apostol es restantes, incluido Judas, que seria el penudltimo an-
tesde llegar ala escaleray que desaparece en la planta de arriba. El
ultimo antes de la escalera seria Pedro, y |os otros nueve estan dis-
tribuidos de la siguiente forma: un grupo de cuatro con capiteles
acorazonados en el Provisorato (se corresponden con los cuatro pa-
triarcas del sétano), dos en la sala primera y los otros tres en tres
dependencias distintas.

Oculos interiores: Todos ellos son circulares y, por tanto, repre-
sentan al mismo Dios; estan en las claves graniticas de las bévedas,
en lasdivisionesinteriores de algunas dependenciasy, formando trian-
gulos de distinto nimero (diez o un numero divisible por tres) de
pequefios 6culos agrupados, a modo de transparentes, en |os tres es-
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pacios mas caracteristicos como son el vestibulo de entrada, el vesti-
bulo central y el sal6n del Provisorato. Es la presencia del Dios Trino
guelo invade todo, y de tal manera que no existe rincon alguno desde
el que no puedas ver o ser visto por esa presencia. Siempre que es
posible, por debajo de esos triangulos, hay una serie de ojivas alarga-
das o meramente iniciadas que, como ya quedé dicho, nos remiten a
los coros angélicos que asisten al Todopoderoso; aungque también
puede haber una serie inferior coronada por éculos cuadrados que
representarian al mundo y a sus angeles custodios.

En las ménsulas graniticas de todo el Palacio se esquematizan
simbolos y atributos de carécter religioso-eclesiastico (bonete, mi-
tra...), pero estén invertidos, mirando hacia abajo, como dando a en-
tender que en el cielo no son necesarios ni valiosos; solo cuenta la
santidad.

Planta noble o principal

Toda ella es un banquete de luz, que debe ser el alimento princi-
pal de los santos. Estaluz esta tamizada por las ampliasy abundantes
vidrieras multicolores. Todo es sublime, claro, divino, mariano, san-
to. En definitiva, esla planta de la Resurreccién, el cielo, los santos.
Es el asiento de Dios, de la Trinidad, de Cristo resucitado con la hu-
manidad y la creacion entera. La Virgen, asuntay coronada, esta es-
pecialmente representada en la magnifica capilla que los obispos
asturicenses |le dedicaron y que preside su imagen.

Los indicios que me han llevado a estas afirmaciones, son claros
y creo que determinantes:

Los apostoles y evangelistas que contemplabamos en la planta
anterior, estan todos aqui representados por sendas columnas; solo
faltala de Judas Iscariote, la cual se ha convertido en un pilar-parte-
luz de acceso al vestibulo principal.

Las columnas siguen siendo todas ellas de fuste monilitico; sin
embargo, hay que destacar dos caracteristicas muy significativas:

Las bases son a modo de tambores con asiento octogonal y tapa
circular; el perfil delacajatambién es octogonal pero en cada unade
sus caras se ha abierto su correspondiente 6culo circular.

Los capiteles son estrellados (cielo) con dos filas de puntas; las
superiores requeridas por |os imperativos estructurales de |os nervios
gue de ellas arrancan; por tanto, también son variables en namero.
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Las inferiores mantienen el invariable nimero de ocho puntas, ex-
cepto las cuatro de la capilla que tienen diez puntas.

Como ya hemos indicado, el octégono y todo lo relacionado con
el nimero ocho simbolizala Resurrecciény evocalavida eternajun-
toaDios. Algo similar indica el nimero diez: es perfecto en todas sus
partes; es el fin'y el complemento de todos los nimeros mas alla del
cual nada puede imaginar el genio ni larazén, porque mas allano hay
nada (Herbet). Simboliza la eterna salvacion y es la formula de la
salud.

Abundan en este mismo sentido gran cantidad de flores (margari-
tas) que, incisas o en relieve, se nos ofrecen en lacapillay en el Sal6n
del Trono; indefectiblemente, todas tienen ocho pétal os.

L os demés simbolos religiosos, que aqui aparecen en mayor abun-
danciay magnificencia, ya han sido interpretados en la planta ante-
rior: los omnipresentes tridngulos trinitarios con su correspondiente
cortejo de angeles, los ventanal es mas caracteristicos y diafanos, los
circulos en las claves graniticas...

Ultima planta o sotabanco

Ya he indicado que, al no haber sido disefiada por Gaudi, su
simbologia religiosa ha quedado modificada. Aun asi puede ser con-
siderada como una serie de estancias para alguna categoria de bien-
aventurados; todas esas estancias, bien directamente, bien através de
los tridngulos trinitarios, se asoman a la planta noble. Asi pues, todo
el cielo esta interrelacionado y todos los celicolas participan de la
misma gloria.

CONCLUSION
Cuando contemplamos el Palacio desde esta perspectiva religio-
sa, todo él ganaen profundidad y altura; y nosotros nos sentimos mas

impactados y llenos de vida. El Palacio sigue siendo una caja de sor-
presas siempre agradables y enriquecedoras. Dejémonos sorprender.
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