LA MUSICA EN ELS RITUALS CATALANS
DEL SEGLE XVI

Marius Bernado

No és aquest el primer cop en el qual el contingut musical dels rituals,
impresos durant el segle XVI! per a I'is de les didcesis catalanes, crida I'aten-
ci6 dels estudiosos. F. Pelay y Briz2, F. Pedrell3, H. Anglés?, J. Baucells i
M.A. Ester-Sala® principalment, han abordat algunes perspectives particulars
d’aquest tema. Bona part d’aquest estudis, perd, es cenyeixen a tractar un
Unic aspecte del repertori musical contingut en algun dels rituals, tot demos-
trant, la major part d’ells, un especial interés pel tema del cant de la Sibil.la
que ens transmeten, amb notacidé musical, els Ordinaris d'Urgell de 1536 i de
1548, el de Girona de 1550 i el de Barcelona de 1569.

Es el nostre proposit, en aquestes ratlles, mostrar una ampla panoramica
sobre alguns dels aspectes de la preséncia d'elements musicals en el conjunt
dels rituals de la setzena centria, que en 'area catalana es publicaran sota el
nom d Ordinarium. La presentacié d'un estudi pormenoritzat, no obstant,
mereixeria una magnitud de la qual ara no disposem. Ens limitarem doncs a
oferir una part del nostre treball que consistird en una breu descripcid
d'alguns dels elements musicals que aquests llibres inclouen, tot intentant
destacar-ne certes particularitats de cada didcesi alhora que la seva evolucio,

1. Només tenim coneixement d'un Gnic ritual incunable; es tracta de ' Ordinarium Herdense
impres per E. Botel a Lleida cap a 1495, del qual en tenim certesa, perd que avui, malaurada-
ment, resta desaparegut. Cf. M. JIMENEZ CATALAN, Apuntes para una bibliografia llerdense de
los siglos XV al XVIII barcelona 1912, ndm. 18 1 A. ODRIOZOLA, Luces y sumbras en la bibliogra-
Sl litiirgica ilerdense, “llerda”™ 33 (1972), 295-300.

2. F. PELAY y BRIZ, Cangons de la terra. 1V, Barcelona 1874, 259-261.

3. F. PEDRELL, Cutdlech de la Biblioteca Musical de la Diputacic de Barcelona, 1, Barcelona
1908, 215-219.

4. H. ANGLES, Kl cant de lu Sibil.la, “Vida Cristiana” 5 (1917), 65-72; La nuisica a Catalunya
fins al segle X1, Barcelona 1935, 288-300: La mulsica espariold desde la Fdad Media basta nues-
tros dias, Barcelona 1941, 69-72; La muisica en las Cantigas de Santa Maria del Rey Alfonso el
Sabio, 11, Barcelona 1958, 61 ss; Kl canto religioso popular en los manuales litiirgicos de la
Turraconense, *Anuario Musical” 18 (1963), 103-108.

5. ]. BAUCELLS, Kl cant de la Sibil.la a la catedral de Barcelona (ediciG dels textos i estudi de
la segona época de la representacio: ss. XV-XVI, “Revista Catalana de Teologia™ 6 (1981}, 175-208.

6. M.A. ESTER-SALA, Difusid en catald de l'obra de J. Bermudo a Ordinarium Barcinonense
de 1569, “Recerca Musicologica™ 5 (198%), 13-43.
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tant en el repertori com en els recursos de la notacié musical’, aixi com les
relacions que es poden establir entre les diferents edicions.

L'inventari de Rituals impresos dels quals ens hem servit en el nostre estu-
di és el segiient:®

1. Ordinarium sacramentorum [Barchinonense] (Barcelona, P. Posa, 1501) =
Barcelona 1501.

2. Ordinarium sacramentorum secundum consuetudinem dyocesis
Gerundensis (Perpinya, J. Rosenbach, 1502) = Girona 1502.

3. [Ordinarium Vicense) (Barcelona, J. Rosenbach, ca 1508) = Vic 1508.

4. Ordinarium sacramentorum (Barcelona, ]J. Rosenbach, 1508?) =
Barcelona 1508.

5. Ordinarium sacramentorum secundum ritum ecclesie catedral
Barchinonense (Barcelona, P. Monpezat, 1532) = Barcelona 1532.

6. Ordinarium sacramentorum ritum dyocesis Dertusensis (Barcelona, J.
Rosenbach, 1524) = Tortosa 1524.

7. Ordinarium sacramentorum secundum ritum et consuetudine sancte
metropolis ecclesie Tarraconensis (Barcelona, J. Rosenbach, 1530) = Tarragona
1530.

8. Ordinarium sacramentorum secundum ritum diocesis Ilerdensis (Li6, D. de
Harsy, 1532) = Lleida 1532.

9. Ordinarium sacramentorum ... secundum sacrosancte Urgellensis ecclesie
ritum (Saragossa, J. Coci, 1536) = Urgell 1536.

10. Vicense Ordinarium (Li6, C. de Septgranges, 1547) = Vic 1547.

11. Ordinarium Urgellinum (Li6, C. de Septgranges, 1548) = Urgell 1548.

12. Ordinarium sacramentorum secundum laudabilem ritum diocesis
Gerundensis (Li6, C. de Septgranges, 1550) = Girona 1550.

13. Ordinarium sacramentorum secundum honorabilem consuetudinem
Tarraconensis ecclesie (Li6, C. de Septgranges, 1550) = Tarragona 1550.

14. Sacerdotale volumen quod Ordinarium llerdense dicitur (Lleida, P. de
Robres, 1567) = Lleida 1567.

15. Ordinari 0 Manual per als curats (Barcelona, C. Bornat, 1568) = Vic 1568.

7. Excepte quan s'indica el contrari, tots ¢ls ordinaris utilitzen majoritiriament la notacié qua-
drada gregoriana negra sobre tetragrama vermell.

8. Ens atenim exclussivament als rituals de les diocesis del Principat: Barcelona, Girona,
Lleida, Tarragona, Tortosa, Urgell i Vic. Declinem en aquesta ocasid referir-nos als ordinaris de
Valéncia (1514, 1527 i 1595) i de Mallorca (1516), aixi com als d’Elna (1509), a la Catalunya Nord,
o de Caller (1594), a Sardenya. Molts d'ells, i altres que puguin ampliar la llista, presenten for¢a
trets comuns amb els del Principat i, també, en la major part hi ha abundant preséncia d'ele-
ments musicals que s’haurien de relacionar.

582



LA MUSICA EN ELS RITUALS CATALANS 3

16. Ordinarium Barcinonense (Barcelona, C. Bornat, 1569) = Barcelona 1569.
17. Rituale seu Ordinarium diocesis Dertusensis (Valéncia, P.P. Mey, 1592) =
Tortosa 1592.

18. Ordinarium Vicense (Barcelona, S. Cormellas, 1596) = Vic 15969.

El primer dels rituals coneguts amb contingut musical és Girona 1502.
Com un afegit, al mig del volum i amb una foliaci6 diferent, hi trobem reco-
llits els cants del ritu de la sepultura dels difunts que mostren, en alguns
casos, frequients discrepancies amb la melodia romana tradicional. Es tracta
d’'una molt rica col.leccid6 de cants exequials que, en més o en menys, es
mantindra tot al llarg de les edicions que seguiran. Efectivament, aquest sera
I"Gnic ritu en el qual sempre hi trobarem l'oportuna notaci® musical en tots
els rituals en els quals aquesta hi aparegui, aixo és, en tots excepte en els tres
primers impresos per a la didcesi de Barcelona (1501, 1508 i 1532), en els
quals, curiosament, no hi ha rastre de musica.

Naturalment el contingut d’aquest ritu varia enormement d'una didcesi a
una altra, ja sigui en la mateixa densitat i composicié de les cerimonies com
en les propies melodies, que presenten entre elles, també, importants
variants. Aquests cants, que formen part d'una de les celebracions més
escaients a la participacid popular, haurien d’estar necessariament, per aques-
ta rad, subjectes a modificacions i a diferents evolucions ja sigui en un o altre
indret. Apart, tal com ha assenyalat A. Franquesal?, els contactes d’aquest ritu
particular amb els de l'antiga litirgia hispana sén més evidents que en els
altres. Si bé aquesta heréncia litargica sembla for¢a acceptable, més dificil és
demostrar la possibilitat d'una tal filiacié6 en l'aspecte musical. No obstant
aixo, diversos arguments, i un estudi més detallat de totes i cadascuna de les
variants melodiques ens poden portar a afirmar la vigéncia de certs usos
musicals que, tot i no con¢ixer-ne amb certesa 'origen i no poder-ne resse-
guir I'evolucié des de l'antic cant mossarab fins aquest tipus de formulacions,
si que es pot constatar que poca cosa tenen a veure amb els oficialitzats per
I'església romana. Més endavant ens hi tornarem a referir.

9. Lamentablement no ens ha estat possible consultar cap exemplar de Vie 1596, tot i que
figura inventariat amb el nim. 96 en l'obra de M. AGUILO, Catdlogo de obras en lengua catalana
impresas desde 1474 basta 1860, Madrid 1923, i amb ¢l ndm. 203528 en la d’A. PALAU y DUL-
CET, Manual del ltbrero bispanoamericano, X1, Barcelona 1958. Segons Aguild, la major part de
tractats d’aquest volum estan copiats de l'anterior ordinari vigatd de 1568. Hem de creure que la
part musical també podria seguir la mateixa tendencia.

10. A.M. FRANQUESA, K/ ritual tarraconense, “Liturgica” 2 (1958), 41; Elementos visigaticos
en ¢l ritual tarraconense del siglo XVI, “Hispania Sacra” 11 (1958), 13 ss.
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Una ullada a 'Exemple 1 ens permet adonar-nos del funcionament
d’alguns dels temes que hem apuntat abans. Es tracta de la melodia del res-
ponsori Subvenite que inicia, en gairebé totes les edicions, el ritus sepeliends.
El transcrivim primer tal com apareix en els repertoris romans i, a continua-
cio, tal com ho fa en els diversos ordinaris que les didcesis treuen a la llum
tot al llarg del segle!!. El primer que observem és la vigéncia, des del primer
a I'altim dels llibres, de dues melodies ben diferenciades entre si, sense cap
relaci6é. La primera aparicié de la musica d’aquest responsori que trobem en
els rituals catalans, en una data tan primerenca com 1502, no es correspon en
absolut amb la melodia tradicional romana i es mantindra, amb modificacions
no substancials en bona part de les edicions que seguiran. L'altra, evident-
ment emparentada amb la melodia oficial, gaudird també, i simultiniament,
d’'una llarga vida. Ara bé, és simptomatic observar com la preséncia d’'una o
altra obeeix a motius geogrifics que es mantenen al llarg del temps. Aixi, és
curids observar com les didcesis de Girona, Tarragona, Vic i Barcelona mante-
nen sempre la melodia que podriem qualificar de “tradicional hispana”, men-
tre que les didcesis més perifériques de Tortosa i Lleida fan el mateix amb
I'altra, romana. Al mateix temps podem advertir com les variants de la mateixa
melodia que es deixen sentir entre didcesis, per exemple entre Girona i Vic,
no son estructurals, i tan sols tenen efectes ornamentals. Les successives edi-
cions de cada diocesi fan evolucionar el cant sobretot quant a la utilitzacié de
nous recursos tipografics en la notacié musical, perd en quasi tots els casos
les variants melodiques son irrellevants.

Inclubtablement el procés de transmissid d'aquests cants s'articula entorn el
respecte per les tradicions musicals de cada didcesi que poden arrencar de
temps molt anteriors. Unes tradicions que, molt probablement, s’haurien con-
servat vigents per diversos mitjans. La transmissié oral bé hi podria haver
jugat un paper determinant, perd ens és dificil de precisar el seu abast. Les
fonts manuscrites anteriors no sé6n capaces de donar més llum sobre l'origen
ni sobre la vigéncia d'aquesta tradicié. Una i altra han de ser considerades en
qualsevol aproximacié a l'estudi de la pervivéncia d’aquests costums locals
durant el segle XVI. Entre 1547 i 1550 l'impressor de Li6, Corneille de
Septgranges, realitza quatre encirrecs d'ordinaris per esglésies catalanes: Vic
1547, Urgell 1548, Girona 1550 i Tarragona 1550. Apart del d'Urgell, els altres
tres ordinaris ens ofereixen el responsori Subvenite. Tots tres, realitzats en un
marge ben curt de temps, presenten notables coincidéncies pel que fa a la

11. Dit responsori no apareix en els ritus de sepultura tal com ens els presenten Urgell 1536 i
Urgell 1548, els quals, en general, son forca diferents, en gran quantitat d'aspectes, de la resta
drordinaris.
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tipografia del text i de les caplletres, perd no és aixi en la de la notacié musi-
cal, que mostra importants diferéncies de I'un a l'altre. Tant la clau utilitzada,
com la diferent disposicié de les figures musicals mostra que hi ha un cert
control per part dels responsables de I'edicié en cada bishat. Apart, tot i la
coincidencia en la utilitzacié de la mateixa melodia en tots tres casos!2, les
variants que hi apareixen tot al llarg de la peca ens demostren que hi ha una
clara voluntat de mantenir vigents aquestes peculiaritats locals. Ben cert que
aquesta tasca de revisi6 dels textos musicals havia d’estar en mans d’especia-
listes que tinguessin la capacitat de fer coincidir la notacié amb els usos parti-
culars de cada diocesi. En aquest sentit és conegut el cas de Pere Mulner,
mestre de cant suficientment documentat de la Seu d'Urgell!3, qui s’encarre-
gard, tal com queda consignat en la propia portada, de la revisié de I'Ordinari
d'Urgell de 154814

Apart dels ritus de sepultura, que s6n els Gnics que apareixen notats en
les edicions anteriors a Tortosa 1524, a partir d’aquesta es comencga a incloure
també la notaci6 musical per als cants de les benediccions; en el primers,
Tortosa 1524, Tarragona 1530 i Lleida 1532, Gnicament les corresponents a la
benediccié de fonts i de termel>. D'enca d’Urgell 1536 el volum de cants amb
notacié musical reunits en alguns del Ordinaris adquirird una importancia
considerable. Urgell 1536 i 1548 s6n dos dels que més reeixiran en aquest
aspecte, juntament amb Girona 1550, Lleida 1567, Vic 1568 i Barcelona 1569.
En tots ells hi ha gran quantitat de pagines amb musica per a les més diverses
cerimonies. Es sorprenent observar com mentre en aquests la preséncia de
cants notats és tan abrumadora, en altres ordinaris estrictament contempora-
nis, com és el cas de Vic 1547, Tarragona 1550, Tortosa 1592 i, en certa
manera, també Vic 1568, aquella queda reduida a la minima expressio, i (ini-
cament s’hi troba notacié musical en els cants del ritu de sepultura i en les
benediccions, igual com passava en els primers impresos. D'Urgell 1536 en
endavant hi comencen a tenir cabuda els cants per a altres cerimonies: per a
I'aspersié de l'aigua beneida, benediccié de ceres i de rams, Adoracié de la
Creu, benediccid del ciri pasqual, oficis de Dissabte Sant, processons per a la
rebuda de prelats i de llegats, deprecacions per a temps de pestiléncia, i un

12. Tarragona 1550 sembla que presenta un error quan sobre la segona sil.laba de sancti hi
ha escrit fa-sol en Hoc de sol-la. En la transcripeio de FExemple 1 s’ha efectuat la correccio.

13. F. PEDRELL i H. ANGLES, Els Mudrigals i la Missa de Difunts d'En Brudieu, Barcelona
1921, 13,151 135 ss.

14. Ordinarium Urgellinum de licentia Reverendissimi in Christo patris domini Domini
Francisci ab Urries dei gratia Urgellensis episcopi denuo per venerandum Perotthum Mulnerium
Urgelline Sedis Precenttorem recognitum, castigatum, et quam plurimis necessdariits auctum ...

15. A Vic 1508 estd gravat ¢l pautat perd no s'hi arriben a estampar les figures musicals.
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llarg etcétera de cants, comuns en la major part en quasi tots els llibres que
seguiran, i que ara seria enutj6s d’enumerar. En molts casos les diferéncies
melddiques entre les diverses tradicions del cant persisteixen en termes simi-
lars als abans esmentats per al ritu de sepultura.

Algun d’entre els més complerts inclou en les seves pagines un complet
processoner. Aquest és el cas de Lleida 1567 i Barcelona 1569, que contem-
plen, entre altres, diversos cants per a les processons de rebuda de les dife-
rents categories de dignataris, eclesiastics o civils: bisbes, aquebisbes, empera-
dors, reis, princeps, emperadrius, reines o princeses; per a les processons de
les diverses festivitats de l'any litirgic aixi com per a celebracions especials o
molt particulars1®, segons els casos.

Altres, com Urgell 1548, Girona 1550 i Vic 1568 dediquen un apartat a les
entonacions de les llicons, les epistoles i els evangelis, els salms o els
Benedicamus. El de Vic, tot i no destacar per la seva aportacié musical, més
aviat minsa, incorpora un petit tractat en catald o “Compendi per a les entona-
cions” de llicons, oracions, epistoles i evangelis amb exemples, i on es fan les
segtlients reflexions:

Aquest compendi breu sera una art utilosa pera qualsevol Ecclesiastich, qui
seguira lo cor en la cathedral de Vic, y per tot lo Bisbat; en la qual se trobara
lo modo com se han de entonar totes les hores canoniques, y perque aquest
breu modo y ordre se usa en la Seu de Vic, y ab diligencia esta ben correcte,
y remirat, provat y esmenat, lo posam aci per lo modo segtient...

A Urgell 1548 s’hi afegeixen, abans que comenci propiament 1'Ordinari
dels sagraments i amb foliacié apart, les entonacions de les llicons, epistoles,
etc., alguna antifona mariana, una interesantissima col.leccié d’himnes, les
entonacions dels salms, una explicacié del tons, les entonacions dels
Evangelis per a Nadal i Epifania, les del Benedicamus Domino i diversos res-
ponsoris.

De tots els repertoris musicals inclosos en Urgell 1548, sense dubte un dels
més rics i interessants, en el seu conjunt, des del punt de vista musical, el
recull d’himnes revesteix una importancia capital. Es tracta d'una col.leccié de
cincuanta-dos himnes que utilitzen per a la seva notaci6é un sistema completa-
ment diferent de I'habitual en el cant pla. Tots ells estan escrits utilitzant la

16. Per exemple, a Barcelona 1569, la processo de collocacio de la primera pedra en ledifi-
cactd d'una església.
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notacié mensural i, fins i tot, sovint, hi apareixen signes de mensuracié (bina-
ria o ternaria). Apart d’aquesta particularitat pel que fa a la notacio, trobem
que en molts casos les melodies tampoc coincideixen amb les habituals del
repertori roma. El fet que aquesta col.leccié estigui intimament relacionada,
des del punt de vista melddic i de tipus de notacid utilitzat, amb el repertori
d’himnes que ens transmet ' /ntonarium Toletanum (Alcala de Henares,
1515), manat imprimir pel cardenal Cisneros en el seu intent de restaurar
'antic ritu mossarab, ens mou a vincular un cop més aquestes melodies no
romanes amb una possible tradicié musical hispana que podria arrencar de
temps molt antics 17. Exemple 2 és il.lustratiu de I'evident parentiu musical
entre ambdues fonts.

El tipus de notaci6 utilitzat és parell al que trobem en diverses fonts,
manuscrites o impreses, des de la darrera Edat Mitjana fins el segle XVI que,
si bé no sén molt nombroses, si s6n prou il.lustratives de la vigéncia d’aques-
ta prictica, sobretot a la Peninsula Ibérica. Generalment ho trobem en un
tipus de repertori molt concret: himnes, seqiiéncies i Credos, principalment.
Com veurem més endavant alguns cants religiosos de caracter popular també
ens so6n brindats utilitzant uns principis semblants. Cal no oblidar que justa-
ment himnes i seqliéncies, ja sigui pel seu caracter sil.labic, pel seu ritme
meétric regular o per la seva idiosincrasia estrofica, son uns dels cants que més
rapidament sén assimilats per part del poble. En un moment donat podrien
haver passat a enriquir el patrimoni musical popular fins a arribar a esdevenir
una part inseparable d’algunes de les funcions litdrgiques que comptaven
amb una major participacié del poble. En la seva transcripcid, un cop sotme-
ses a les inevitables incidéncies del pas del temps, a les fonts litirgiques que
avui tractem, es posa l'accent en mantenir moltes de les particularitats que, a
nivell interpretatiu, haurien anat sedimentant a causa d’aquest viatge d’anada
i tornada.

Girona 1550 té també un rellevant interés en la presentacid de les entona-
cions, amb lafegit d’antifones marianes i altres cants con el del Te Deum que
només trobem aqui. Barcelona 1569, per la seva banda, adjunta un complet
tractat de cant pla que no és altra cosa que una versié catalana d’alguns del
capitols de I'Arte Tripharia (Osuna 1550) de J. Bermudo!®.

17. Vegi's al respecte M. BERNADO. Svbre el origen y la procedencia de lu tradicion himnd-
dica hispdnica a fines de lu Edad Media, "XV Congrés de la International Musicological Society,
Madrid 1992” (en premsa).

18. Magnificament estudiat per M.A. ESTER-SALA, op. cit.
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Finalment ens volem referir a alguns cants que apareixen a Urgell 1530,
Urgell 1548, Girona 1550, Lleida 1567 i Barcelona 1569 Es tracta, en primer
lloc, dels cants de rogatives Ad petendam pluviam. Totes cinc edicions pre-
senten idéntica melodia, de caricter molt popular i escrita en notacié mensu-
ral. La de Lleida 1567 es caracteritza per una utilitzacié tan timida de les figu-
res mensurals que gairebé no pot considerar-se com a tall?, tot i que melddi-
cament coincideix amb les versions anteriors. En les d'Urgell 1548 i Girona
1550, degudes al bon ofici de C. de Septgranges, es deurien utilitzar les matei-
xes planxes tipogrifiques en aquests i altres fulls; les variants no mereixen ser
considerades 29, En la processo, després del cant de la lletania Sancta Maria
quae sumus, el poble entona O fu, Senyor en catala (excepte a Lleida 1567), i
més tard la prosa Non sumus digni a te. En tots la melodia és idéntica.
Barcelona 1569 també anota el dos primers cants perd per a les processons
pro necessitate en general, utilitzant igualment un tipus de notacié absoluta-
ment diferenciat del de la resta del llibre, amb trets mensurals poc acusats,
més semblant a Lleida 1567 que a la notacié utilitzada en els altres. En la
melodia s’hi observen lleugeres variants respecte la versié proposada en la
resta d'impresos i no hi apareix en canvi la prosa.

Segueix en tots ells, excepte a Lleida 1567, el cant del judicii signum que,
aquest cop si, presenta diferéncies entre les diverses versions. Les dues
d’Urgell es mantenen, perd, idéntiques. No ens extendrem en aquest tema
que, com hem dit, ha estat un dels que més interés ha despertat pels rituals
catalans del segle XVI.

Per acabar, Urgell 1536 i 1548 i Girona 1550, ens ofereixen dues proses de
difunts: Redemptor Deus miserere i lesit redemptor suscipe. En totes aquestes
fonts la primera prosa apareix en notacié quadrada gregoriana, mentre que la
segona ho fa en notacié mensural molt precisa. Com.en els cants ad peten-
dam pluviam, Urgell 1548 i Girona 1550 estan estampats de forma idéntica 21.
No ens podem estar de donar-ne la seva transcripcié en 'Exemple 3.1 i 3.2.

19. Mentre en els altres ordinaris s'utilitzen Breus, Semibreus i Minimes, aquestes desaparei-
xen de ledicio fleidatana, substituides per Semibreus. Igualment desapareixen silencis i puntets.

20. La mateixa rabrica que precedeix aquests cants a Urgell 1536 i 1548 també la trobem a
Girona 1550. En ella es cita sant Ermengol, que cal vincular, evidentment, a la diocesi pirinenca,
perd no a la de Girona.

21. Girona 1550 presenta, pero, un error quan al final del melisma sobre la tercera sillaba de
miserere hi ha escrit fa-da en lloc de la-do. En la transcripcié de 'Exemple 3 s’ha efectuat la
correccio.
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No voldriem, perd tancar aquesta comunicacié sense fer esment d'una
particularitat en la notacié que ens transmeten els Ordinaris d'Urgell, tan rics
en sorpreses. Corresponent a les cerimonies de la benediccié del ciri en la
litirgia de la vetlla pasqual, es troba en tots dos Ordinaris urgellencs el cant
de I'Exultet en notacid gregoriana perd amb la preséncia d'abundants
Minimes intercalades, com si es tractés d'ornamentacions. Observi's, a més,
que en la major part de casos aquestes notes afegides acompanyen, prece-
dint-les o seguint-les, notes plicades, amb tota la informacidé que, sobre la
confusa interpretacid d'aquestes, tal forma de procedir ens pot brindar. El
resultat, sorprenent, del qual n'oferim una reproduccié treta d'Urgell 1536 en
I'Exemple 4, és del tot inusual i demostra un cop més com els mestres de
cant encarregats de la part musical de les edicions dels rituals havien de tenir
una cura especial en intentar traduir, amb els mitjans que la notacié d'aquest
moment posava al seu abast, 'enorme quantitat de matisos del cant que els
diferents usos locals havien fet seus.
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