CASCALLS T LES ESCOLES DE LA ITALIA MERIDIONAL A
CATALUNYA: LUESCULTURA DEL TRESCENTS

Establir un marc d’oposicions en el qual contrastar els trets ca-
racteristics de I'escultura gotica dels ambits franceés i italid, no semblara
fora de lloc si el que pretenem és discernir sobre les coordenades en que
es mouen certes obres de produccié catalana. En particular, quan es
tracta de sospersar les oscil-lacions que revesteix la influéncia d’'uni altre
ambit.

Parlar de la rinascita gotica italiana, desvetllada amb plenitud a la
segona meitat del segle XIII i desenvolupada practicament al llarg de tot
el segle XIV, reclama les analogies amb el mén de l'escultura gotica fran-
cesa que, vigent des de finals del 1100, es manifesta obertament durant
el segle segtient. Tot i aquesta comparacid no cal establir lligams de
dependéncia que subordinin les respectives dinimiques a un esquema
unilateral, sinGé que més aviat la nostra intencié és insinuar la distancia
que separa els trajectes més o menys equiparables en I'escultura de les
escoles italiana i francesa. Alhora les seves relacions involucren els meca-
nismes d'un “renaixement” pictoric, interessat en la integracio il-lusionista
dels volums en l'espai.'

L'esmentat esquema, en definitiva, ens serveix per mostrar que en les
obres del 1300 'escultura d’Itdlia i la de Franga obeeixen a parametres
distints els quals, encara que pertanyen a un mén estilistic d’intencio
comuna, es resolen en formes i determinacions forga diverses a vegades.

L'escultura catalana del segle XIV acusa influéncies de les dues
zones, essent les franceses les que amb més freqiiéncia han estat
subratllades, sobretot pel que fa al segon Trescents.? Quan a les italianes

1. Cf. Cesare GNUDI, “Su gli inizi di Giotto e i suoi rapporti col mondo”, dins Giotio
eil suo tempo, Atti del congresso internazionale per la celebrazione del VII centenario della
nascita di Giotto, Assisi -Padova Firenze, 1967, Roma, 1971, pp. 3-23.

2. Vid. més endavant notes 22 i 26 al voltant d'algunes opinions que tendeixen a
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cal fer notar que no s'ha establert un discurs paral-lel al de la pintura que,
com sabem, es caracteritza per 'hegemonia de les fonts italianes que
dominen durant tot el segle XIV.* Si hé coneixem estudis puntuals sobre
peces especialment notables en la seva qualificacié d'ascendencia
italiana,” aquesta referéncia italianitzant, en tant que corrent general
definible en l'escultura trescentista catalana, es presenta d'una manera
molt menys clara i, probablement, polemica. La nostra intencié seria
plantejar-nos en termes globals una de les vies que connecten I'ambit de
realitzacions dels corrents catalans amb les escoles que des d’ltalia
subdivideixen les modalitats de l'escultura en aquesta geografia i en
aquest moment.

sobrevalorar els parentius francesos de les obres catalanes que ens ocupen i que vers la
segona meitat del segle XIV ens evoquen l'esfera dels italianismes. En un ordre  diferent
i depenent ara de les penetracions generals del gotic Internacional, el sistema de relacions
amb I'espai europeu reabsorbird de nou la vessant francesa amb la plenitud que hauria
destronat un paréntesi d'influéncia italiana dominant, aquell que ens situa enfront
I'avanguarda del Trescents, una vegada depassades les incitacions dels primers “gotics™. Pel
que fa als corrents “francesos” de finals de segle vid. M. Rosa TERES i TOMAS, La renovacic
de l'escultura gotica a Barcelona a l'entorn del 1400, resum de la tesi doctoral, Barcelona,
1986 i IDEM. Pere (a Anglada i la introduccié de lestil internacional a lescultura
catalana, Barcelona, 1987. En aquest trajecte que va de Franga a Italia i d'Italia a Franga
no volem negar perd la contemporaneitat de determinats models, nila il-lacié dels mateixos
en alguns ordres per bé que uns i altres assoleixen papers diferents, per voltes en el primer
pla d'actualitat, en d'altres ocasions projectant-se en segon terme.

3. En els ultims anys linteres per les integracions dels camps de la pintura i de
I'escultura en el Trescents fan preveure [aportacio de noves visions polémiques que puguin
transtormar U'estat de la questio actual, no només en el marc italia sind també en el cas de
Catalunya. Vid. Rosa ALCOY, La introduccio i derivacions de l'italianisme a la pintura
gotica catalana: 1325-1350, (Barcelona, 1988), Col'leccio de tesis doctorals micro-fitxades
nim. 487, Universitat de Barcelona, 1989.

4. En aquest article no tenim per proposit detenir-nos en les obres que en la geografia
catalana han estat tradicionalment reconegudes per les seves estretes relacions amb
I'escena italiana. Per contra, ens mourem amb la intencid de fer evidents noves vies de
contacte entre l'escultura favorable a Itdlia, representat si més no en produccions com ¢l
sepulere de Santa Eulalia de la catedral de Barcelona (vid. Josep BRACONS, “Una revisio
al sepulcre de Santa Eulilia®, a Quaderns d'Arqueologia i Historia de la Ciutat, vol. XVII,
1980. pp. 119-140, Angela FRANCO MATA, “El sepulcro de santa Eulalia. Su origen italiano™,
dins Escultura Gotica espariola en el siglo XIV y sus relaciones con la Italia trecentista, s.1.,
1984, pp. 21-28), o la tomba del bisbe Joan d'Arago de la catedral de Tarragona (Angela
FRANCO MATA, “Sepulcro de Don Juan de Aragdn en la catedral de Tarragona. Relaciones
iconogrificas y estilisticas con Italia”, dins Escultura Gotica..., pp. 13-20. ]. BRACONS,
“Imatges de sant Fructuds, sant Lluis de Tolosa, sant Lluis rei de Franga, santa Elisabet
d'Hongria i santa Tecla™, dins Thesaurus. Estudis, Barcelona, 1986, pp. 178-9).
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Des daquesta perspectiva vindriem a incidir sobre les “esséncies” del
conjunt de les obres italianes que, alhora, justifiquen els aspectes
diferencials que permeten parlar de la seva influéncia.

Anotarem, d'entrada, I'existeéncia d'un peculiar sistema de relacions
entre l'escultura i el seu marc arquitectonic que caracteritza Italia enfront
dels suggeriments francesos. Els mateixos trets de l'arquitectura italiana
fan pensar en una major independencia de l'escultura respecte d’ella,
encara que hi ha una comunitat d'estil entre un procediment i altre. En
funcié d’aquests lligams concrets amb l'arquitectura es pot parlar d'unes
tipologies especifiques que en certa manera son la llei per calcular la
dinamica d'aquesta escultura en el moment de la seva creacié dins un
mon estilistic concret.”

Un dels factors que sospesarem €s la capacitat de modular les formes
en funcié d'una voluntat pictorica que de vegades reverteix en la
configuracié de l'escultura en termes que els italians defineixen com a
non finito." Aquesta voluntat de forma, difosa en el sud italia, és una
maniera caracteristica en obres tinesques perd també és remarcable pel
que fa a algunes creacions de Giovanni Pisano i de Goro di Gregorio. En
definitiva, s'identificaria amb forca precisié amb P'escola senesa, malgrat
que les obres que en depenen, com és habitual en parlar de les escoles
italianes del Trescents, no quedin marginades dins la seva estricta
geografia.”

5. Potser no fora de meés recordar ¢ls vincles que permeten equiparar 'arquitectura
gotica napolitana amb la del Migdia frances, les equivaléncies de la qual respecte de la
catalana son prou conegudes. Es determina aixi la radicacio de tres centres interrelacionats
amb funcié de les seves resultants, per més que analisi d'aquestes no faci aconsellable la
definicio linial a partir d’'un Gnic marce d'irradiacié al qual supeditar la resta. Semblantment
els tres territoris mantenen relacions que creuen daltres nivells en un complexe
d'intercanvis i d'influéncies que condiciona el tramat historic, tant en el terreny socio-politic
com en l'economic.

6. Vid. Enzo CARLL, Goro di Gregorio, Floréncia, 1940, pp. 33 i ss.; Naoki DAN, “Tino
di Camaino: Le colonne tortili di Pisa ¢ di Londra™, a Prospettiva, n. 20, 1980, pp. 106 - 20,
pp. 20 - 22,

7. Pel cas de Giovanni Pisano és evident la seva relacié amb Iaumosfera senesa en la
formacio de la qual deixard empremta amb la seva intervencio directa en les obres del
Duomo de Siena. Creacions significatives d'aquesta tendéncia les trobem tamb¢ a Arezzo,
en obres com els quadres de la tomba Tarlati de la catedral i la pica baptismal de la Pieve
(vid. Annarosa GARZELLI, Sculture toscane nel Dugento e nel Trecento, Floréncia, 1969,
figs. 108-9, 118-120 i 188-190). Quant a Tino i Goro, seran objecte d'observacions més
detingudes en endavant, ja que reconeixem una possible correspondéncia amb la
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El tema del pictoricisme traslladat al mén de I'escultura implica tota
una série de sistematitzacions, técniques i plastiques, que condicionen
els elements de paisatge i arquitectura, aixi com els efectes de volum de
les figures emplacades en aquests contextos. D'aqui podrem deduir
l'interés fonamental que deriva dels efectes de la llum en incidir sobre
les superficies esculpides sense oblidar que sovint les superficies no
serien netes sind que la policromia intervindria afermant la consisténcia
pictorica a qué ens referim. Les resultants a partir de la dinamica
subratllada poden ser, logicament, multiples. Ara bé, en els centres
italians que fem rellevants és la recerca del morbido el que pauta en
moltes ocasions el modelat i la saturacié dels volums, aixi com les
transicions entre ells. El joc espacial que en deriva també ens suggereix
l'existéncia d’'un moviment virtual afegit a la circumscripcidé de 'objecte
en el seu espai. Cal tenir molt presents en aquest sentit els recursos que
Tino explota. La linia descrita pels senesos, en termes generals i si les
comparances ens duen a tenir en compte el marc frances, potser amb el
desig d’emfasitzar les diferéncies entre els subjectes de comparacio,
comportaria una major “obertura” en la concepcié dels limits dels cossos
i de les atmosferes que els envolten. Parem esment en la manca de
subjeccid a unes normes que estrictament facin previsible i determinin
els perfils de les escultures mitjancant juxtaposicions normatives de
simetria-assimetria.

Abans d’abordar el terreny de les interrelacions que justifiquen
aquest treball, no sera de més desvelar una certa ironia en 'atribucié de
qualitats precises susceptibles d’'emmarcar sistematicament la geografia
d'un estil escultoric en els seus limits formals.® L’operativitat d’aquestes,
pero, es justifica en " impasse” entre el recurs a les abstraccions i el nivell
més immediat de les peces concretes, ja que a 'hora d’analitzar les dar-
reres cal utilitzar termes relatius.

Si alguna figura pot oferir una imatge compromesa i a la vegada

produccié de Jaume Cascalls, en la qual Giovanni és una determinacié que no hem de
menystenir. Tanmateix la component francesa de obra del catala hauria de ser un dels trets
explicatius del seu bilingiiisme, si més no dins el parament d'una relacié que no és aliena
a la cort napolitana,

8. Es evident que també en el camp de la iconografia caldria intentar remarcar les
particularitats que en aquest hipotétic assaig de definicié sincronica ham enumerat.
Tanmateix el marc prioritari del nostre discurs no s’ordena en una semblant direccid, per
bé que sigui obligat fer-ne s en determinats casos.
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ambigua en l'ambit de l'escultura catalana és la de Jaume Cascalls,’
personalitat que uneix el primer Trescents amb el mon posterior a la
“fractura” de la Pesta Negra. Idealment i en funcié d’aixo seria ver-
semblant deduir una linia ininterrompuda entre els dos periodes que
subdivideixen el segle, perd no es poden deixar de banda altres
iniciatives que amplifiquen els registres del contacte amb Itdlia, que es
podria perfilarja a partir de la formacié i primeres actuacions del Mestre, '

9. S’ha de tenir en compte que la interpretacio de tota I'obra de Cascalls s'organitza
al voltant d'un tnic conjunt —¢| retaule de Cornella del Conflent— que, situat en una primera
etapa de l'activitat de 'escultor —que el firma i inscriu la data de realitzacio, normalment
interpretada com el 1345- constitueix el fil que lliga les obres que hom assigna a la seva
ma. Dins el repertori que la bibliografia li atribueix considerarem peces que li pertanyen
el Crist mort de sant Feliu de Girona, imatge que li disputa el Mestre Aloi en funcié del
document publicat per Pere Freixa (vid. L'Art Gotic a Girona, Girona, 1983, pp. 1151 131-
132 i més recentment Josep BRACONS i Pere FREIXA “Crist jacent d'un sant sepulcre”, dins
Thesaurus. Estudis, Barcelona, 1986, pp. 183-4), i en la valoracio de la qual no s’hauria de
prescindir dels fragments conservats del grup de sant sepulcre que acompanyaren la imatge
del Crist; el sant Carlemany de Girona, acceptada per norma com a obra seva des d’Agusti
DURAN i SANPERE, FElsretaulesdepedra,vol.1, Barcelona, 1932, p. 44, aixi com I'anomenat
sant Antoni Abad (figura de rei?) al MAC (vid. IDEM, p. 100; en general Cristina PEREZ
JIMENO, “En torno a Jaume Cascalls: su obra en Girona”, a D'Art,, n. 5, 1979, pp. 65 - 77),
i algunes figures de plorant relacionades amb els conjunts funeraris de Poblet (vid. A.
DURAN i SANPERE “Les escultures de Poblet”, Butlleti Arqueologic tarvaconense, 1V, 1928-
34, pp. 356-300, figs. 5-8, també publicat a Butlleti dels Museus d'Art de Barcelona, n. 30,
IV, 1934, pp. 153-163, fig. 5-8. Cf. endemés les figures de la p. 359 a F. DURAN i
CANYAMERES “D'escultura pobletana”, a Butlleti dels Museus d ' Art de Barcelona, n. 67,
vol. VI, 1936, pp. 353-361; Les pleurants dans l'art du Moyen Age en Europe, Catileg, Dijon,
1971, Pls. X-XI, especialment fig. 12, Pedro CARBONELL, “La escultura en Cataluna
especialmente la fueraria™, Museum, vol. VIL, n. 4, 1920, pp. 144-145) i al mateix monestir
uns fragments de retaule (vid. Emma LIANO MARTINEZ, “Jaume Cascalls, escultor en
Tarragona y Poblet”, a Reales Sitios, n. 71, 1982, pp. 65-72) a més d'altres obres a qué farem
referéncia directa més endavant. No creiem en canvi que siguin creacio directa seva ni els
apostols de la fagana de la catedral de Tarragona, per bé que siguin un treball documentat
que s’ha considerat de taller, ni el cap de Crist mort procedent del convent de sant Agusti
Vell de Barcelona (vid. Joan AINAUD, Josep GUDIOL i Frederic-Pau VERRIE, Catdlogo
Monumental de Espana. Ciudad de Barcelona, Madrid, 1947, 1, p. 167, 1L, fig. 886) i Josep
BRACONS i CLAPES, “Els grups del sant Sepulcre a Catalunya. Precisions sobre l'origen
d’aquest model iconografic”, a Actes del V Congrés Espanyol d Historia de l'Art, (Barcelona,
1984), (Barcelona, 1987, pp. 137-145, p. 139), fragment que podriem associar més aviat al
sepulcre de Ramon Berenguer 11 de la catedral de Girona, obra de Guillem Morey (vid. M.
Mercé COSTA i PARETAS, “Mahalta o Ermessenda? Sobre les sepultures comtals a la Seu
de Girona”, a Annals de L'Institut d Estudis Gironins, XXV-1, 1980, pp. 269-281).

10. Vid. més endavant not. 22
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el qual, en aquest sentit, jugaria un paper en paral-lela al que jugaran
Arnau Bassa i Ramon Destorrents, artifexs més o menys amparats en les
avantguardes italianes introduides per Ferrer Bassa.'' Aixd encara que
faltin moltes claus per definir amb seguretat l'italianisme d'uns i altres.
Si l'estada a ltalia de Ferrer Bassa és una premisa habitualment accepada
i fins i tot exigida com a necessaria, no succeeix el mateix quan es fa
quiestid de l'escultura.’” Aleshores es parla més aviat d’'una penetracio

11. Cascalls, emparentat amb la familia dels Bassa, se'ns presenta a més com a
col-laborador en el scu taller. Daltra banda, cal recordar que, malgrat que ens és conegut
fonamentalment com a escultor, és tambe un artista documentat com 4 pintor (vegeu la
noticia més antiga —1346— en aquest sentit, a Josep M. MADURELL i MARIMON, “El pintor
Lluis Borrassa, su vida, su tiempo, sus seguidores y sus obras™, Anales y Boletin de los Museos
de Arte de Barcelona, vol. 111, 1952, p. 14, doc. 378), mentre que, com a mestre major de
la Seu de Lleida, ens apareix fent-se responsable de tasques arquitectoniques (vid. Josep
LLADONOSA i ALONSO GARCIA, Los maestros de “la Seu Vella de Lieida " y sus colabora-
dores, Lérida, 1976, pp. 23 - 40). Aparcix. doncs, com a figura equidistant, i amb els matisos
que siguin necessaris, de mestres italians de tots coneguts. Per a la identificacio de la seva
obra pictorica vegeu Rosa ALCOY, “Jaume Cascalls: un nombre para el maestro del triptico
de Baltimore”, Journal of the Walters At Gallery of Baltimore, nimeros corresponents i
'any 1990 (en premsa).

12. Tanmateix, per a alguns escultors actius a Catalunya, s’han afirmat més o menys
explicitament estades en el territori italia. A. Franco Mata assenyala la connexiéd directa entre
els sepulceres dels angevins de Napols i la tomba de Joan d'Aragd, fonamentada en el viatge
que 'escultor, identificat, de forma no massa convincent, per I'autora amb Guillem de
Tournai, realitzaria a la Campania. Daltre part, ens remet a la Toscana on prendria contacte
amb les creacions d'Andrea Pisano. Aquest sistema de relacions Italia - Catalunya, segons
Franco Mata, es resol finalment amb la repercussio de lartifex del sepulcre de Tarragona
sobre les mateixes produccions italianes; en concret sembla ser que arribaria a incidir en
l'activitat Nino Pisano (vid. A. FRANCO MATA, “Posible paternidad...”, pp. 10 - 17). Des
de la nostra optica apreciacions com les precedents no expliquen la factura “italiana™ de
la sepultura de Joan d'Aragd, ni aconsegucixen contextuar la realitat de les seves
repercussions. En aquesta direccio les dependéncies considerades al voltant de la segona
generacié dels Pisano fan obligada la revisio de la major part de les conclusions de lautora,
que recentment ha matitzat algunes de les seves propostes a A. FRANCO MATA,
“Relaciones Hispano-italianas de la escultura funeraria del siglo XIV", dins La idea y el
sentimiento de la muerte en la historia y en el arte de la Edad Media, Universidad de
Santiago de Compostela, 1988, pp. 99-125. Malgrat tot el conjunt continua essent
problematic, per bé que la integracié vers la Itdlia meridional pugui conservar l'atractiu
d’'una serie de lligams generals que seria necessari distingir en la recerca d'exemplificacions
concretes exteses, pero, dins 'ambit intrincat que caracteritza els italianismes, fins i tot en
el seu territori d'origen. Pel que fa a la segona meitat de segle Francesca ESPANOL ha
remarcat l'italianisme de Bartomeu Robié a “Pentacosta i grup de quatre profetes” dins
Thesaunus. Estudis, pp. 1806-8.
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indirecta de les coordenades italianes a través de l'arribada a Catalunya
de mestres d’aquest origen. Altrament, una visio suggestiva inclouria la
hipotesi de 'estada i formacié d’escultors eatalans, i molt especialment
de Cascalls, en el marc que defineix la Italia Meridional, el qual sense
funcionar com un compartiment al marge dets moviments internacionals,
actua a la vegada a manera de caixa de ressonancia dels exponents
italians més significatius de I'¢poca.’* Per tal d’arribar a una semblant
conclusié ens podem valer, com a minim, de dues vies. Una seria la
tradicionalment emprada com a via directa, aquella que observa els
lligams entre la produccid de Cascalls i les obres amb les que relacionar-
la, pero tenint també en compte un segon recurs que permet utilitzar una
serie de creacions de la segona meitat del segle XIV que, properes a
I'escultor, constitueixen els nivells de taller, cercle o influéncia, encara
que no desmenteixin noves al-lusions immediates a P'area italiana. En
aquest sentit son importants les dades conegudes per situar Jordi de Déu,
figura estretament lligada a la personalitat de Cascalls, que pel seu
origen" reclamaria la vinculacié a 'ambit sicilia, directament connectat
amb la produccié calabresa i per extensio a la napolitana.’™

Jordi de Déu, nascut a Messina, serd una de les variables que
justifiquen la hipotesi d’'un Jaume Cascalls que visita el sud d'Ttalia, ja que
el caracter de la relacid que els uneix professionalment permet establir
l'especificitat del contacte entre ells, en tant que suposem que Jordi de
Déu hauria pogut tenir una formacio escultorica prévia a la seva inte-
gracio en el taller de Cascalls. En aquest sentit, el darrer hauria pogut
seleccionar com a esclau algi afi a les seves activitats™ i alhora

13. Al sud d'Italia i en particular 4 la ciutat de Napols es reclama la preséncia de bona
part dels mestres que donaran la imatge internacional de I'italianisme 1300, sigui en base
a la seva imbricacio directa en empreses dels Anjou, o bé es tracti d'identificacions
realitzades a partir de les obres. Entre ells podem, doncs, esmentar Pietro Cavallini, Giotto
ialguns mestres del seu cercle, el Mestre de la Santa Cecilia, Simone Martini, Maso di Banco,
Bartolomeo da Camogli, Arnolfo di Cambio, Pietro d'Oderisio, Tino di Camaino, Goro di
Gregorio, Giovanni i Paccio Bertini da Firenze, Nino Pisano (7)...

14. Jordi de Déu apareix documentat al 1378 com de “la ciutat de Mecina™ (Messina),
vid. Agusti DURAN i SANPERE, “L'Art Antic a l'església de santa Maria de Cervera”™ a Butlleti
del Centre Excusionista de Catalunya, XX11, 1922, doc. 111, pp. 25-7. Sobre aquest escultor
remetem a Pere BESERAN i RAMON, L escultor Jordi de Déu i lu seva obra u Barcelona, Tesi
de llicenciatura inédita, llegida a la Universitat Autbnoma de Barcelona el 1988.

15. Les dependeéncies del sud amb Napols i les d'aquesta ciutat amb la resta d'Italia
és el que intentarem utilitzar en aquest treball i sempre en tuncié daspectes puntuals.

16. Superar la dificultat que suposa aillar un moment d'encontre precis entre els dos
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familiaritzat amb un mén estilistic que préviament coneixia. Aixd ens
obliga a pensar en una estada de Cascalls a Italia probablement posterior
a aquella que defineix la cronologia coneguda per a la de Ferrer Bassa,"”
seria en aquest moment quan completaria la seva formacié en un marc
que explica la imbricacié d’elements italofrancesos i al mateix temps
insereix el principal exponent de l'escultura senesa. A més a més dels
treballs de Tino, als que al-ludim, no oblidariem I'activitat meridional de
Goro di Gregorio que el 1333 realitza a la catedral de Messina el sepulcre
de l'arquebisbe Guidotto de'Tabiati.'® Aquesta obra ens remet a la que
fonamenta la personalitat de Goro, I'Arca de San Cerbone de la catedral
de Massa Marittima.'” La produccié d'ambdds senesos, Goro i Tino, si bé

escultors és una condicionant que, ara per ara, es subordina a I'examen de les cronologies
conegudes per a tots dos. Es localitza a Cascalls des de mitjans de la quarta década del 1300,
de manera que des del 1345 les dades sobre la seva activitat son forga continuades fins el
1377, any en que encara és viu. Imaginar-lo en un viatge a [talia entre finals dels anys trenta
i principis dels quaranta (Tino mor a Napols cap el 1337 mentre que Giovanni Pisano havia
desaparegut més de vint anys abans) conjugaria la seva coneixenga de l'avantguarda
italiana. Quan l'any 1363 Jordi de Déu és esmentat per primer cop en la comptabilitat de
les obres de Poblet (vid. Federico MARES DEULOVOL, Las Tumbas reales de los monarcas
de Cataluvia y Aragon del Monasterio de Santa Maia de Poblet, Barcleona, 1952, p. 302)
és ja esclau de Jaume Cascalls. Es problemitic el moment en qué cal situar 'adquisicié de
Jordi, atés que si no admetem que aquesta tingui lloc durant la “primera estada” de Cascalls
a Italia caldria hipotetitzar-ne una segona, potser abans d'iniciar els treballs per les tombes
del monestir de Poblet (abans del 1349?), sempre que descartem la possibilitat alternativa
d'un contacte indirecte que, tanmateix, no exclou la seleccio interessada per part del
comprador, ni tampoc l'eleccié que recerca un col-laborador idoni per acomplir dins un
estil previst d’avangada els encarrecs encomanats a un obrador en expansio. En qualsevol
dels casos, Cascalls, treballant ara per al Cerimonios —el rei que des del 1350 era casat amb
Elionor de Sicilia—, no perdra el contacte amb les evolucions que l'art de la Italia meridional
experimenta.

17. El viatge de Ferrer Bassa ens emplagaria en dades anteriors al 1333, ja que aleshores
és a Catalunya, on sembla si es troba ocupat en la Ilustracié d'uns Usatges encomanats
per Alfons el Benigne.

18. Vid. Enzo CARLI, Goro...., pp. 41-44, tavs. XL-XLIL. IDEM. “Goro di Gregorio”, dins
ligotico a Siena. Miniature pitture oreficirie oggeltti d arte, Cataleg, Floréncia, 1982, pp. 198
i ss. Hem de tenir en compte que I'estat actual del sepulcre de Messina no és el mateix que
acrediten les fotografies publicades per Carli, I'any 1946, i que I'obra presenta avui dia
desperfectes considerables que afecten en particular 'Epifania i el jacent.

19. Enzo CARLI, Goro... ., tavs. [-XXXIX. Sobre la personalitat de Goro vegeu també
Enzo CARLI, Gli scultori senesi, Milano, 1980, pp. 23-24, i Roberto BARTALINI, “Goro di
Gregorio e la tomba del giurista Guglielmo di Ciliano”, Prospettiva, n.41 (1985), pp. 21-38.
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allunyades en les seves formes concretes, tenen en comu la penetracio
pictorica en el camp de I'escultura,” efecte que no deixariem de detectar
en les creacions de Jaume Cascalls i que es manifesta en la planificacié
dels relleus, encara que no és extranya a la concepcio de figures aillades.

Si passem a 'observacio del retaule de Cornella no podrem deixar
de notar un seguit de referents que condueixen a l'obra de Goro, sense
que aixo ens faci oblidar altres vessants de I'italianisme, les quals poden
ser assumades per explicar les constants que en aquest retaule ens
redescobreixen de nou l'estil de Cascalls. Tot i que l'estructura del
conjunt pot remetre quanta composicio general al mén dels voris, segons
especulacid que s'insereix de vegades en traduir l'origen dels retaules,”
ara les coordenades formals i plistiques (internes), apuntarien vers
Italia,? vers el joc de les volgudes “eéssencies” que, en I'esmentat territori
feien del non finitoun parametre trascendent en 'adequacié dels volums

20. Al voltant de Tino vid. Enzo CARLI, Tino di Camaino scultore, Floréncia, 1934; W.R.
VALENTINER, Tinodi Camaino. Paris. 1935 (non vid.) i Ottavio MORISANI, T7iode Camaino
a Napoli, Napols, 1945, IDEM. “L'Arte a Napoli nell'erd angioina” dins Storia di Napoli, vol.
III, Floréncia, 1969, pp. 620- 32.Un estat de la qlestid més recent a Enzo CARLI, G/i
scultori..., pp. 14-18. La possibilitat d'una pintura tiniana ¢s considerada a Rosa ALCOY,
*Tino de Camaino y el Maestro de la Santa Cecilia (Sobre la posible identificacion sienesa
de un anénimo giottesco), Anuario del Departamento de Historia y Teoria del Arte, Univ.,
Auténoma de Madrid, 1, 1989, pp. 33-67.

21. Vid. Rogelio BUENDIA. "Sobre los origenes estructurales del retablo”, a Revista de
la Universidad Complitense, vol., XXII, 1973, pp 17-40. Marie Madeleine GAUTHIER, “Du
tabernacle au retable”, a Revie de [ Art, nim. 40-1, 1978, pp 23-42. L'esquema elegit a
Cornelld per vincular la imatge central de Maria i el Nen amb les escenes laterals, depeén
del quadre dels Mags. Es defineix UEpifania sense involucrar-hi al mateix nivell I'efigie
titular que gaudeix d'independencia en tant que objecte de devocio. Aquest sistema aplicat
sovint en els voris francesos, té tamb¢ altres precedents que matisarien possibles
dependéncies o lligams amb els mateixos.

22. Marcel DURLIAT, Art Catalan, Paris-Grenoble, 1973, p. 246 i Jean René GABORIT,
Storia della Scultura nel mondo. Gotico, s1., 1978, p. 70, tenen en compte a més de la
francesa la component italiana detectable en les realitzacions de Cascalls, si bé es tracta
d'observacions poc concretes entorn el sincretisme franco-italia del Mestre. Pere Freixa
(vid. “L'obra de Mestre Aloi a Girona™, a Annals de UInstitut d 'Estudis Gironins, XXVI, 1982-
3, pp. 77-85, pp. 84-85) insinua una sintesi similar en parlar de Mestre Aloi basant, pero,
la seva tesi en creacions datribucié discutible, que altrament també podrien ser
subordinades a Pactivitat cascalliana (¢s el cas del Crist jacent de sant Feliu, Girona) i sense
evidenciar les premises italiunes d'aquesta relacio que, tanmateix creu interferida per la
realitat francesa, sobretot en el que correspon a la personalitat de Jaume. Ja al 1956, Agustin
DURAN SANPERE i Juan AINAUD DE LASARTE, Escultura Gatica, (Ars Hispaniae, vol. VHI)
Madrid, 1956, p. 208, afirmaven veure en estil del Mestre *monumentalidad italiana,
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i planimetriecs a la narracié. Enfront algunes de les escenes que
construeixen el conjunt s’ha arribat a pensar en els efectes derivats d'una
produccio inacabada, és més, també s’ha fet hipotesi sobre les possibilitats
resultants de diverses intervencions, fet perd que, malgrat la normalitat
dels treballs d'obrador, no difereix aqui I'autoritat del Mestre principal.

Jaume Cascalls utilitza en els diferents registres esculpits recursos
que transcriven un repertori analitzable en funcié de mestres de
personalitat molt marcada i que en I'avantguarda del Trecents, permeten
un aprenentatge obert, alternativament a les seves determinacions
respecte de seguidors i escoles fixades o fidels en excés. Aixi l'originalitat
que caracteritza Giovanni Pisano o Tino di Camaino possibilita la lectura
imbricada de les seves resultants plastiques, sense caure en una dinamica
de model-copia, regida pels més estrets graus de mimetisme, i que per
tant, obvia la fossilitzacio dels elements generats pels primers. En aquest
ordre els quadres del retaule de Cornelld no assumirien com a propies
la qualificacié d'allievo, bé de Giovanni, bé de Tino, sind que 4 partir
d'una i altra fan nova interpretacio, més o menys lograda segons criteris,
d'un espai estilistic que roman lligat als dos escultors i del qual, sigui com
sigui, tradueixen una espectativa més.

Es palés que no assajarem en aquest indret una andlisi completa de
les peces de Cornelld, com tampoc es ta tema del percorsoglobal de Cascalls,

delicadeza y sentido del movimiento a la manera francesa y también cierto agitado
dramatismo propio del gotico de los paises germanicos™. Descrivien de tal manera la linia
d'un imprecis eclecticisme que conduia a les formes d'una catalanitat abocada a la sintesi
de tot allo que es feia a I'Europa trescentista. No cal insistir en que, avui en dia, aquesta
visio sincretista de la que altres autors posteriors no sallunyen massa, no ens explica
suficientment els treballs de Fartifex ja que deixa irresolta la problematica del seu estil, de
la seva formacio i de les seves fonts. D'altra banda, cal fer notar que els autors del Catdlogo
Monumental de Espana. La ciudad de Barcelona (Madrid, 1947) vinculaven una hipotética
obra del primer Jaume Cascalls (clau de volta de la cripta de santa Fulalia a la catedral de
Barcelona) amb IMactuacia dels Mestres Italians autors del sepulere de la martir. (ID, vol.
L pag. 53, vol. II, pag. 171, peu de foto). Sobre el particular interés que ens desperta aquest
plantejament vegeu les consideracions de la nota 74,

23. Vegeu la connexio entre els relleus de la passio signats per un mestre Ramon al
1340 i algunes parts del retaule de Comella, on s'introdueixen assumptes paral-lels amb un
pautat estilistic no del tot alie. Vid. Joseph SADERRA, Lo retaule del Castell de Santa Pau”,
a Butlleti del Centre Excursionista de Catalunya. vol. V, 1895, pp. 212-215 i Agusti DURAN
SANPERE i Juan AINAUD DE LASARTE, Esculiura Gotica. Op. cit., p.204, fig. 203. Miguel
OLIVA PRAT. “La Villa de Santa Pau (Gerona). Conjunto historico-artistico, V*, a Revista de
Gerond, n. 53, 1970, pp. 33-36.
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Amb tot i amb el desig de precisar quelcom els suggeriments d'una
comparacio que es compromet ara en la seva embocadura, és a dir, que
inaugurem tan sols amb la voluntat d'acreditar-la de manera més exigent
en el futur, veurem com els quadres del retaule ofereixen mostres
precises que a titol d'exemple ¢s necessari subratllar.

En primer lloc tenim les formes que donen a la superficie qualitats
pictoriques afegides sobre ¢l caracter de dissolucié que depara en ron
Sinito i que assoleix en els rostres una consisténcia obvia. També és
atractiva en aquesta perspectiva la transicio entre plans de textura
diversa, fent evident el contrast entre les zones pulides i aquelles que
exemplifiquen la voluntat de disoldre els limits i el dibuix, de disoldre
la duresa de les facetes d'una projeccid complexa que de tal manera
prenia consciencia de l'artifici en qué s'origind 'activitat de 'escultor.
Assanyalarem com a mostra del que diem la contraposicié que en les
conegudes figures dels reis de Cornella s'estableix entre el cap boirds,
especialment en els mags barbats, i 'estructura fixa d'uns cossos que si
no son extranys als efectes de morbidesa, si es concreten en el concloent
i finit dels induments. Molt de similar s’hauria de remarcar a I'hora de
descriure altres parts del conjunt, com ara les escenes del cicle de la
passio, on la imatge de Crist es descomposa de forma gaireb¢ inorganica
aldamuntde la creu i on els episodis que precedeixen al Calvari es lliuren
als encadenats de figures que, més endavant, aconsegueixen plenitud en
la Pentacosta o en la mort de la Verge. Les solucions que Tino di Camaino
havia desenvolupat singularment i de fais6 atipica o for¢a inedita pel
moment en el marce ofert per Cava de Tirreni?!' serien antecedent d'interés

24.Vid. Ottavio MORISANI, “Tino a Cava de Tirreni”, a La Critica d ' Arte. 1949, pp. 104-
113, figs. 79-80 especialment, i 78; Ct. Raffacllo CAUSA “Presizacioni relative a la scultura
del'300 a Napoli”, dins Ferdinando BOLOGNA i Raffacllo CAUSA, Sculture ligne nella
Campania, Cataleg, Napols, 1950, pp. 63-73. p. 69, autor que diferencia de Tino. ¢l que
anomena “Mestre de Cava™. Vid. adhuc IDEM. *Tre contributi per la scultura pisana a
Napoli™, a Belle Arti, vol. 1, n. 1, 1946, pp. 30-38, fig. 11 que inclou ¢l fragment d'una
crucifixio pertanyent al fons de santa Chiara de Napols, peca relacionable amb les anteriors.
Pel que fa a Catalunya tampoc no deixarem d'esmentar com a obra contempordnia a les
primeres intervencions de Cascalls. el retaule de la passio de Bernat Saulet (vid. nota
bibliogratica a Josep BRACONS i CLAPES, Catalog de l'escultura gotica del Museu Episcopal
de Vic, Vic, 1983, pp. 105-107, p. 107), en que no deixen dapareixer algunes agrupacions
d'interés i un 1o italianitzant que creiem defensable en primera instancia en la produccio
de Cascalls i, per consegiient, en aquelles obres que sacostuma a definir com a “catalanes”,
situant-les ara en el terreny ja sospesat pel cas italid i que s'estructura en una teoria de les
“essencies” diestil, com hem vist sempre relativa.
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que no voldriem deixar de banda en una aproximacié als models de
l'escultor carald quan realitza aquesta mena d’agrupacions.

No oblidem els parallelismes que les proporcions i disposicio
d’alguns personatges permeten establir amb figures analogues a les de
Goro, per bé que aquesta equiparacié no involucri el plantejament de les
escenes que ambdos escultors ideen des d’Optiques distintes, cosa que
faria pensar més aviat en la coincidéncia d'alguna de les seves fonts.®

En recorrer des d’una condicionant pictorica al clarobscur aquests
escultors fan preeminent i pales a una opcid grafica que fendeix els
volums, fixa o disgrega les seves dimensions en el joc de la llum.
Diferenciat en el cas peculiar de Cascalls pels trencaments més abruptes
que forcen les anatomies i els gests, de vegades fins a la distorsio,
assimilant parcialment, com a minim, I'energia propia de les creacions
de Giovanni Pisano.*

25.Vid. Enzo CARLI, Goro....Comlitalia, Cascalls recobreix cossos lleument abombats
amb vestidures que cauen en linies suaument curvades en arribar a terra; compareu per
exemple els canons de la figura dreta del sant en I'escena del munyiment de la cérvola de
l'arca de san Cerbone (IDEM., tav. XII-XIID) i la de la Verge en la Pentacosta de Cornella
i el personatge en l'encontre amb els tres caminants (IDEM. tav. XVI) i el Sime6 de la
Presentaci6 al temple, també a Cornella. Els dos conjunts tenen en comu l'aplicacié d'un
tema iconografic que ocupa els marginalia de les escenes (IDEM. tav. IX), aquest és
constituit per figures zoomorfiques que en el cas de Cascalls s6n més riques i ambicioses,
alhora que centren els espais amb un sentit decoratiu divers que trenca la idea de sanefa
que impera en Goro i que admeten en el mateix ritme figuracions de caire antropomorfic
i monstruos.

26. Vid. Enzo CARLI, Sculture del Duomo di Siena, Tori, 1941, figs. 52-55, 62, 66, 70-
73... Vegeu a més a més el sepulcre del Cardenal Luca Fieschi a la catedral de Genova que
no deixa de tenir relacid, per una banda amb les obres que, dependents de Giovanni,
enllagaran amb Catalunya a través del “Mestre de San Michele in Borgo” (vid. John POPE-
HENNESSY, Italian Gotbic sculpture in the Victoria and Albert Museum, Londres, 1952, fig.
16, plate 19, pp. 20-1 i Carlo L. RAGGHIANTI "Il Maestro mosano di Carrara e bilinguismi
pisano-francesi”, a Critica d’Arte, fasc. 129, 1973, pp. 11-38, figs. 24-6) i d'altra banda amb
algunes de les traces que don la imatge del primer Cascalls. Tanmateix, darrerament (vid.
Nuria de DALMASES i Antoni JOSE, L"Art Gotic segles XIV-XV, (Historia de I'Art Catala, I11),
Barcelona, 1984, p. 134) hom ha negat la trascendéncia d'aquestes peces (en particular del
sepulcre de santa Eulalia de Barcelona), que casarien amb els marcs senés i napolita, tant
com la de la tomba de Joan d'Aragd, desdibuixant la seva incidéncia i repercussio en favor
de tesis pan-franceses, al'ludint concretament als corrents franco-flamencs ja a partir del
segon terg del segle XIV catala com els definitivament hegemonics. Segons aquest parer
seria precisament Cascalls qui conjuntament amb Aloi protagonitzaria l'anul-lacié quasi
completa de les linies italianes que de forma episodica (a partir d’exemples “puntuals”)
s’havien obert en I'escultura catalana i que, no obstant 2ixo, no havien de trobar continuitat.
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Draltra banda, per tal de cloure momentiniament l'espai que
dediquem a Cornell, farem explicit que no hem negligit aquells punts
de vista que insisteixen en l'elaboracioé francesa que primaria en el
periode d'aprenentatge de Cascalls. Per més que no podem admetre
aquesta coordenada tal qual i en la lectura que hom faria de la mateixa
com a via de models septentrionals exclusius 0 no, no tenim perqué
excloure I'explicacié que justifica interpretacions similars. Es suficient
amb recordar que dins la geografia italiana els ambients de Napols, i de
Siena en el rerafons de que tractem, s6n aquells que més intimament es
relacionen amb la dinamica del volgut com a “godtic”, o gotitzant, en
definitiva, del que es transmet com a prototipic del mon frances, de estil
“nascut” a I'flle. S6n coneguts els vincles que la capital campana manté
amb Francga i la repercusio artistica d'aquests en el sud italia.” Quan ens
pertoca, en aquest sentit, condicionaria la revisi6 de certes variants
iconografiques al mateix temps que es subjectaria a una vessant senesa,
perfilada normalment en funcié de la preséncia de Tino, afi als corrents
d’'un art cortés i refinat, “aulic”, que també havia definit, encara que
diversament, 'escena francesa.

Entre els elements que aporta I'arca de San Cerbone i pensant en la
trascendéncia general en l'obra de Goro caldria destacar els desen-
volupament de les ambientacions i en particular del paissatge, segons
preocupacions paral-leles a les que contemporianiament posen de relleu
les creacions de Tino i el seu cercle. Si el retaule de Cornella configura
un punt de referéncia fonamental, també és necessari esmentar I'alliberacio
pictorica dels relleus en el conjunt dedicat a Sant Miquel que es conserva

Aquests “exemples puntuals que no foren capagos de crear una tradicié que per altra part
si que posseien les formes de Franga i de Flandes™ (IDEM, p. 134), des de la nostra Optica
no so6n més que els elements italians que inauguren o fan explicita una trajectoria de
l'escultura que es fa carrec insistentment de les aportacions i descobertes que tenen lloc
a Italia, dinamica d'integracions que perdurara amb les oscil-lacions logiques al llarg de la
centtria.

27. Vid. E BERTAUX, “Les artistes francais au service des rois angevins de Naples®, a
Gazette des Beaux Arts, XXXIII, 1905, pp. 265-281 i XXXIV, pp. 89-114 i pp. 313-325;
Raffaello CAUSA, Op. cit., pp. 63-06; Paola GIUSTL i Pierluigi LEONE DE CASTRIS, Medioevo
e produzione artistica di serie: smalti di Limoges e avori gotici in Campania, Cataleg,
Floleéncia, 1981, ens dona a conéixer un repertori d'objectes artistics produits en obradors
francs i traslladats a un nou context, favorable probablement a algunes de les seves
suggestions. No hem d'oblidar la instauracié d'una branca dels Anjou que regira el segle
XIV napolitd, com a minim en ¢l periode que ara ens afecta més directament.
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al Museu d’'Art de Catalunya,® que podem situar en 'orbita immediata
a Cascalls amb prou seguretat encara que les identificacions d'autoria
puguin ser discutibles.

A Thora destablir enllacos amb les obres catalanes que volem
relacionar amb I'ambient de I'Ttilia Meridional cal tenir en compte el
recurs a elements paissatgistics, que en la construccid de les escenes
integren plasticament l'espai i el volum de les figures. No es tracta tant
de crear un teld de fons? com de tendir a la dissolucio de la fractura entre
la idea de 'emplacament i els protagonistes de I'accid. L'exemple catala
que més propiament fa explicita aquesta coordenada és 'esmentat
retaule de Sant Miquel, " en el qual destaquen des del punt de vista a que
ara ens referim, els quadres que il-lustren 'arquer al mont Gargano,
l'arcangel descobrint la font al peu del santuari i ¢l salvament d’'una
prenyada que infanta sota 'aigua i reaparagué després sense dany. En
aquestes tres escenes | de manera menys significativa també en el registre

28. El retaule en qliestio, incomplet, es classifica com a anonim de finals del segle X1V
(Muscu d'Art de Catalunva, sala 47, ns. 2-10, n. inv. 45843). Aquesta cronologia potser
avangada en excés podria ser revisada en favor d'una major aproximacio a l'etapa que dins
¢l segon Trescents ubica lactivitat de Jaume Cascalls, Sobresurt en aquest conjunt la
conservacio de restes de la policromia original i dels fons de ceramica vidriada en blau.,
efectes que permeten endevinar Famplitud de registres pictorics que modificaven laspecte
final dels relleus i imatges i afegeixen elements de comparacio amb les teeniques que també
eren actualitat a Italia i en particular 4 la Napols angevina. Tenim com a testimoni d'aixo
les restes cromatiques que encara es poden detectar en les tombes reials napolitanes que
 fins i tot, integraven la pintura mateixa com a complement de les articulacions del volum
real, a més d'emprar ¢l mosaic en tant que nota de color destacada. Un dels refleus de la
banda esquerra del retaule de Sant Miquel amb una imatge de Sant Domenec pertany avui
al Museu Marés de Barcelona (remeternn al catileg en preparacio. fitxa realitzada per R.
Alcoy).

29. Com  seria el cas de bona part de les obres catalanes que d'una o altra manera
reflecteixen el desig drambientar els temes que al-ludeixen a espais exteriors, quan no és
simplement la voluntat de fixar Femplacament per mitja d'clements paissatgistics aillats. A
mig cami trobem algunes escenes del retaule de sant Pol de Sant Joan de les Abadesses
(1341-2) de Bernat Saulet, vegeu l'entrada a Jerusalem, el Noli e tangerei ¢l dubte de sant
Tomas.

30. Vid. reproduccions a M. MARTENS, A. VAMRIE, M. de WAHA, Saint Michel et sa
symbolique, Brussel-les, 1979, San Pablo en el arte (XIX Centenario de su venida a Esparia),
Madrid, 1964, fig. 44; Maria Carme FARRE i SANPERA. El Museu d'Art de Catalunya,
Barcelona, 1983, p. 98, n. 124. L'obra, d'origen desconegut, fou adquirida pel Muscu ¢l 1951
tla bibliografia insisteix en situar-ta vers ¢l 1400 (vid. també Exposicion de ingresos recientes
en Jos Museos de Arte, Cataleg. Barcelona, 1951, n. 79). Vid. not. 28.
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que integra la psicostasi, encara és ben visible la concepcio dels temes
a partir de les suggestions de contextos, els quals es planifiquen al mateix
temps que les “figures” i permeten aixi una projeccioé complexa de les
relacions entre aquestes i ¢l seu *lloc™. Dels recursos emprats per I'autor
del retaule &s notable I'as de formacions rocoses estructurades en blocs
verticals susceptibles de determinar diferents plans de profunditat i
d'algada. En el tercer dels episodis esmentats podem veure com dos dels
testimonis del fet prodigios s'aboguen pel damunt de les roques,
insinuant 'existencia d'un darrera amb espai per als cossos. Sense
moure'ns de platé advertim linterés per les grafies que possibiliten la
representacio de les aiglies encerclant de forma convencionnal o
artificiosa el lloc del santuari, que retrocedeix respecte dels primers plans
mifjan¢ant un seguit de graons.

Les solucions relativament complexes del retaule catala haurien de
ser parangonades amb aquelles que remeten a la produccio dels mestres
documentats o amb obra coneguda al sud italia especialment pel que fa
a alguns treballs depenents de Tino de Camaino i Goro di Gregorio.
Citarem per exemple del primer l'estigmatitzacid de sant Francesc en el
relleu posterior del baldaqui que cobreix la tomba de Caterina d’Austria ™"
El paissatge on succeeix 'esdeveniment és constituit per un terreny
dessigual de volums morbids en el que, respectant la iconografia habitual
de Tepisodi, s'insercixen el seus protagonistes a més dels elements
vegetals que afirmen el paissatge i que no seran estranys a Catalunya.”
No podem tampoc passar per alt, encara que no en trobem cap paral-lel
estricte amb realitzacions catalanes, la peculiar manera de difondre

30b. Vid. Aldo DE RINALDIS, *Una tomba napoletana del MCCCXXIIT, o Dedelo, 1927-
28, pp. 201-219, vid. endemés Raffacle MORMONE, Scultire trecentesche en s. Lorenzo
Maggiore a Napoli, Napols, 1973, p. 4, ilusts. 60 1 6+ Enzo CARLL, Tino di Cameaino. .., p.
38-41; Ottavio MORISANIL, Tino di Cameaino..., pp. 37-38, tav. 3 W.R. VALENTINER,
Tino..., pp. 92iss.; Ottavio MORISANIL, “Aspetti della regaditd” in tre monumenti angioini”,
Cronache di archeologia ¢ di stovia dell arte, 9, 1970, passim. (non vid.).

31. Ct. Millard MEISS. Pittiire a Firenze e Siend dopo la Morte Nera, Tori, 1982 (1951),
pp. 117-182 per la iconografia italiana del tema. D altre part, anotem la utilitzacio que hom
fa dels fons arbrats en ¢l sepulcre de sant Daniel, vid. Josep M. MARQUES, “El sepulcre de
Sant Danicl del mestre Aloy™, a Revista de Gerona, n. 90, 1981, pp. 195-201 fig. 199, tamb¢
aquells que aparcixen en el retaule de Gerp (MAC), (vid. Agusti DURAN i SANPERE, Op.
cit., I, lam. 102) derivacions més lunyanes en el darrer d'unes primeres experiéncies que
tenim en compte en parlar de Cascalls i que, en ¢l cas del sepulere, remeten al debatut
encreuament d'autories amb ¢l Mestre Aloy, amb el qual Jaume va formar societat al 1347,
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linterés de la fusié de les figures i 'entorn en les cariatides del mateix
conjunt funerari —personificacions de 'esperanca i de la caritat— les quals
configuren un bloc practicament homogeni en serimmerses en el fullatge
que delimita organicament les superficies.

Estrictament contemporania a la tomba de Tino és l'arca de san
Cerbone (1324) que ens proporciona un segon parametre de compa-
racio,* concretament en les escenes del munyiment de la cérvola i de la
curaci6 dels tres caminants.*® En aquestes situa l'accié en exteriors
caracteritzats per l'esquematitzacié dels fons muntanyosos que no
aconsegueix, pero, penetrar en I'espai propi de les figures, arrenglerades
aqui en primer pla o disposades en plans superposats que no trenquen
la superficie, en respectar la seva trajectoria bidimensional. Tot i aixi les
formes abruptes i trencades, irregulars, que conformen els fons rocosos
contrastarien amb les linies fluides dels protagonistes de l'accid,
discriminant com a minim dos termes gracies a les variacions en la textura
del modelat, més morbid en les imatges dels primers plans.

Si bé fins ara ens hem ocupat exclusivament d'obres relacionades
amb els afers de Ia Italia meridional en tant que font per a produccions
del gotic catala, no oblidem l'existéncia de formulacions que pa-
ral-lelament desenvolupen aspectes alternatius en el tractament del
paissatge. D'aquesta manera en l'drea de la toscana sobresurten els
problematics relleus del campanile de Floréncia que habitualment hom
atribueix a Andrea Pisano,™ per bé que sovint es raona algun tipus
d'intervenci6 per part de Giotto. En ells la referéncia a elements vegetals
omple I'espai de fons on reconeixem més el predomini d'un desig de
varietas susceptible de suggerir una atmosfera gairebé intimista que no
pas el proposit dassolir un crevament d'elements que permeti la
determinacié de linies de profunditat creadores d’espais oberts on, a
diferencia del campanile, 1a figura preserva el seu espai sense fusionar-

32. Quant a la relacié entre Tino di Camaino i Goro di Gregorio vid. Enzo CARLI,
Goro..., p. 35, autor que considera necessiria la coneixenga de I'obra de Tino per part de
Goro, malgrat que el darrer no es pugui definir com a puntual seguidor de les solucions
tinesques.

33. Vid. IDEM., tavs. XII i XVI.

34. Vid. Anita FIDERER MOSKOWITZ, “Trecento Classicism and the Campanile
Hexagons”, a Gesta, XXI11/1, 1983, pp. 49-05, figs. 2-3, 5 19; Luisa BECHERUCCI, Andrea
Pisano nel Campanile di Giotto, Floréncia, 1965, figs. 1-6. Gert KREYTENBERG, Andrea
Pisano und die toskanische skulptur des 14 Jabrbunderts, Munic, 1984,
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se pictoricament amb el lloc que ocupa. La mencié daquest cas té
justiticacio atesos els vincles establerts entre 'obra d’Andrea i Nino i el
conjunt de peces que, pertanyents al retaule major de la Seu Vella de
Lleida, es concedeix a Bartomeu Robié.* Des de la nostra perspectiva i
dins del marge que ens dona el present treball tal vegada sigui convenient
matisar la interpretacio del que es considera autor principal de I'escola
de Lleida i del seu cercle. En aquest sentit, no podem negligir el terreny
que pertoca a la possible influéncia de les activitats que Jaume Cascalls
dugué a terme a la ciutat de Lleida* Tampoc no s’ha d’oblidar el
coneixement directe de la Italia meridional per part de Cascalls, perd
també per part d'altres escultors que giren al seu voltant, que pertanyen
estrictament al seu cercle o que, simplement, acondicionen coneixements
previs a un estil que s'imposa a altres manieras. No descartem la seva
intervencié en el retaule major en els fragments conservats del qual
apreciem factures prou desiguals que distancien la ma que realitza el
relleu de Pentacosta daquelles responsables del grup dels profetes o bé
de l'escena de la reprobacid d’Adam i Eva,™ encara que és evident la
pertinenga de totes elles a un mateix obrador, essent fruit d'un treball
d'equip en ¢l que podriem detectar més d’'una personalitat i, sens dubte,
I'ascendent de Jaume Cascalls. Existeixen encara altres escultures disperses
que podem associar a les obres de Lleida més properes a Cascalls, dins
d'una cronologia que abraca les primeres décades del segon Trescents.
Destaquem sobretot un relleu amb la presentaciod de Jesas al Temple del
Fogg Art Museum de Cambridge (Mss.) peca que ostenta unes mesures

35, Francesca ESPANOL, “Pentacosta... ", Op. cit., pp. 187-188, on anuncia un estudi
mes especitic sobre el tema.

36. Cascalls és durant el periode que ens aboca als 60, mestre major de 'obra de la
Seu i amb la seva activitat es vincula Macabament del claustre, la construccid del campanar
i de la porta dels Apostols, en la qual és encara detectable en les ménsules i en altres parts
esculpides un estil identificable amb Jes repercussions de la seva creacio i potser no
desiligat totalment de la seva directa intervencio. Vid. Joan BERGOS, L escultura a la Seu
Vella de Lleida, Barcelona, 1935, Gabricl ALONSO GARCIA, Op. cit., pp. 30-35.

37. Aquest fragment al Muscu de San Francisco (USA) (vid. reproduccio a Arxiu MAS
G/4643) fou presentat per Francesca Espanol al text ja esmentat vid. not. 35, pero ja
anteriorment havia aparegut reproduit a David MICKENBERG, “The Lord Reprimanding
Adam & Eve”, dins Songs of Glory, Medicral Art from 900-1500, Cataleg de 'Exposici6 a
'Oklahoma Museum of Art, 1985, pp. 102-3, reproduccié a color p. 57, on es recollia
l'opinié de Silvia Llonch que ja plantejava Patribucio del relleu al mestre Robio.
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equiparables a les dels plafons coneguts del retaule major lleidata:™
aquesta escena de la infancia podria parangonar-se amb el quadre de la
Pentacosta tant en estil com per les seves mides for¢a semblants. D'altra
part, la iconografia de la Presentacié convindria a un programa que
inclou els goigs de la Verge, entre els quals tambhé s’hi compta la
Pentacosta, centrada a Lleida per la figura de Maria. Menys clara seria la
correspondeéncia de com a minim dues obres més* que si bé lligades
estilisticament amb aquests relleus ara comentats se’'n desmarquen pel
seu tamany. Una d’elles del Museu de Toledo (USA)* recorda la factura
de la Presentacié al temple i de les parts més notables de la Pentacosta
mentre que la segona, exposada al Museu d’Art de Catalunya,* dins unes
mateixes variables formals, seria més proxima a les constants reconegudes
per a Bartomeu Robib.

Centrant de nou el nostre discurs en les correspondéncies amb la
Italia del sud abordarem de nou el retaule de sant Miquel. La concepcio
de les figures de la seva predel-la, fragmentaria, que es mostren de mig
cos, remet directament a la conformacié d’algunes peces que integrades
per norma com 4 frontals de sepulcre constitueixen una de les tipologies
més difoses de 'escultura funeraria de la Ttalia meridional, destacant-se
Napols com a centre principal de la seva radicacio. " El tipus que defineix

38. Vid. Dorothy GUILLERMAN, “Gothic sculpture in American Collections™ a Gesta,
vol. XIX/2, 1980, n. 71, p. 130, peca publicada com a obra catalana del segle XIV, 5+.5x49,
4x14.3 cms. (Les mides de la Pentacosta son 53x55x12 em.)

39. El tema de Cascalls a Lleida no és el subjecte principal d'aquest article: existeixen
indubtablement altres elements que caldria introduir en un judici detingut de la seva
activitat en aquesta epoca. No obstant pero, veurem de desenvolupar-ne l'analisi i les idees
que se'n desprenen en una altra ocasio.

40. Catalogada a I'Institut Amatller d"Art Hispanic (C/99879) com a procedent de
Poblet, en desconeixem les mesures. No descartariem d'entrada un origen distint ja que
I'obra es relaciona estilisticament amb peces procedents de la Seu Vella de Lleida.

41. Exposat a la sala n. 31 del Museu (n. inv. 9875) és presentada com a efigie de
F'arcangel Gabriel la qual s'integraria en un grup de I'Anunciacio; podriem comparar la seva
factura amb les peces conservades del retaule de Corbins (vid. A. DURAN i SANPERE, Op.
cit., lams. 49-50). Francesca Espanol (Op. cit. nota 12, p. 186) no dubta en fer-ne una obra
de Bartomeu Robio.

42. Vid. altres exemples com a precedents toscans del tipus a Annarosa GARZELLI,
Sculture toscane. .. tigs. 145-148, 150-1, pp. 147 i ss. sobre els relleus en tondo de Volterra.
Tenim en compte que els sepulcres catalans no acostumen a fer-se resso daquesta
iconografia a lua cara anterior dels sarcofags, tema que subjecte a aquestes predelles va ser
habitual en les tombes napolitanes. Quant a Catalunya veurem com, sovint, els assumptes
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aquesta predella —figures de mig cos sota arcuacions més o menys
complexes— serd model estandard en els retaules catalans dins una
cronologia, perd, tardana respecte les dades que poden atorgar a questa
obra.* Hem de fer notar la translacio tematica que en el cas de Catalunya
perd una funcio funeraria immediata per tal d'adaptar-se a la zona
inferior del retaule, referida o no simbolicament a T'espai de mort i
sacrifici que assumeix la relacio entre Paltar 1 el retaule-sagrari. En
aquesta linia la iconografia del Crist de dolor ens fa pensar en una
transferéncia similar que opera de la part frontal del sepulcre al nivell del
centre del retaule, sovint al mateix tabernacle.

Relacionable estilisticament i tipologicament amb el retaule de sant
Miquel existeixen a la mateixa sala del MAC dos fragments d'una
predella (n. inv. 9885 i 44982)'* que tanmateix disposa els sants sense
establir separacions “arquitectoniques”. més enlla de les arcuacions
polilobulades que cobreixen les figures, de forma que podria ser
interpretada com a una de les derivacions de la pega anteriorment citada.
Ambdues ens situen en la disjuntiva que amplia les possibilitats respecte

italians poden bé transformar-se, beé regirar el seu emplacament mes habitual en la
determinacio, pero, d'un pardmetre no massa lunya que t¢ amb¢ les seves corres-
pondéncies aillades en el mateix mare regit des de Napols, o meés enlla d'aguest en altres
zones italianes. Vegeu lacreditacio del tema de UEpifania del donant™ en ¢l conjunt de
sepuleres de santa Maria de Cervera (vid. not. 52) o fa colllocacio de temes herildics amb
insistencia ritmada a la fa¢ i laterals de la caixa sepuleral.

43. El retaule de sant Miquel, segons hem exposat (vid. not. 28), ¢ns ubicaria en dades
anteriors a les que es coneixen per a predelles catalanes de semblant tipologia. Les de Jordi
de Déu ens duen als anys 1379 1 1380: Fescola de Lleida resulta més problematica si hem
de fixar-ne una cronologia, dones els scus retaules principals no gaudeixen de documentacio
suficient al respecte. Per tant. es fa necessari subordinar certes conclusions a fa recerca de
dades que clarifiquin aquest punt, malgrat que el que per ara sabem no desmenteix la
hipotesi exposada sobre la precedencia de Fesquema en obres que envolten Cascalls i
adjacents.

+3b. Recentment ha ingressat al Musceu Marés de Barcelona un relleu amb el Crist de
dolor acompanyuat de la Verge i sant Joan, pega cedida per Fantiquari Artur Ramon i que
fou exposada al 14¢. Salo &' Antiquaris de Barcelona (3-11 de marg de 1990). Aquesta obra,
reproduida en aquella ocasio en un diptic de presentacio de la mostra, ha de ser
considerada la part central de la mateixa predel-la de quée formaven part els esmentats
fragments del MAC, ja que coincideixen estil, proporcions, organitzacioi detalls ornamentals.
Fora interessant aprofundir en els Higams que vineulen aquesta produccio —aixi com tamb¢
¢l retaule de sant Miguel- a Pescultura trescentista del Maestrat, dependencia que ja
s'insinua en el diptic citat amb la seva atribucio al Mestre de Sant Mateu, I'anonim autor
dels fragments conservats en aquesta poblacio castellonenca.
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del tipus de predel-la que ja en els quaranta Cascalls havia aplicat a
Cornella.* El bancal de sant Miquel seria en aquest sentit una de les
primeres formulacions en escultura d’'una tipologia que en endavant
aconsegueix ressO; si més no venen a la memoria els retaules de Jordi de
Deéu, obres de Cervera i Santa Coloma de Queralt,® i els que ofereix
l'escola de Lleida, en particular com a obra especialment notable el
retaule de sant Lloren¢.* Aquests tipus que marca en vertical el bust de
la figura s’ha definit a partir del seu origen pictéric” en una
sistematitzaci® que destrueix el c/ipeo funerari. Malgrat la viabilitat d'a-
quest paral-lel en pintura no hem de negligir la tradicié que a la Italia
meridional és també afi als noms de l'escultura, fornint a Napols i a
diversos llocs dels territoris campa i calabrés abundants exemples que ho
certifiquin.* Es coneguda la incidéncia de Tino i la seva escola en el marc
present; en aquesta vessant, doncs, no podem oblidar les incitacions

44. Pel que fa a l'estructuracié polilobulada que encercla els personatges de la
predel-la de Cornella i en funcié de la seva trascendéncia vid. Josep BRACONS i CLAPES,
“Un fragmento del banco de un retablo de piedra catalin en el Fogg Art Museum”, a Boletin
del Museo e Instituto “Camon Aznar”, XV, 1984, pp. 39-45, p. 44. Cf. a la vista d’ascendents
italians: Raffacle MORMONE, Sculture trecentesche. .., fig. 80, p. 45 (sarcofag de Giovanni
de Capua); Ottavio MORISANI, “L'Arte a Napoli...”, en qué es reprodueix el sepulcre de
Perrotto Cabanni; Francesco NEGRI ARNOLDI, “Scultura trecentesca in Calabria: il Maestro
di Mileto”, a Bollettino d'Arte, 1972, n. 1, pp. 20-32, fig. 26 (relleu de sant Antoni, Museu
de Castello Ursino a Catania) i en tant que derivacions MORMONE, Op. cit., figs. 31-37.
Indiquem que en bona part dels casos el joc polilobulat es sintetitza en cercles sense
articulacions decoratives afegides als mateixos (és el cas de Forés a Catalunya), encara que
de vegades en podem documentar algunes sustitutives dels lobulats més caracteristics del
catald. A Sant Domeénec de Napols (tercera capella de I'evangeli) hi ha una daquestes
variants reflectida en el relleu de sant Jaume que centralitza un conjunt de tres fragments
convertits en frontal d’altar. L'efigic omple I'espai en totes direccions mentre que aquelles
que l'acompanyen assenyalen en major intensitat les verticals. Vegeu també el tema en
I'area d'influéncia toscana a A. GARZELLI, Op. cit., fog. 153, 150, 158-160. Una altra variant
del tetralobulat és la utilitzada en la tomba de Drugo Merloto a Santa Chiara, i en la de
Bertrando de Laucto en el santuario de Montevergine entre d'altres.

45. Cf. Agusti DURAN i SANPERE, Els retaules. .., 1, 1ams. 35b i 30-39 i Josep BRACONS,
“Un fragmento...”, p. 45. Tant les obres de Jordi de Déu com el retaule de sant Miquel
dependrien de models comuns bifurcats a partir de 'aportacio de Cascalls.

46. Vid. A. DURAN i SANPERE, Op. cit., lams. 66 i ss.

47. Vid. bibliografia not. 45.

48. Vid. Francesco NEGRI ARNOLDYI, “Scultura Trecentesca in Calabria: apporti esterni
e attivita locale”, a Bollettino d'Arte, n. 21, 1983, pp. 1-48, que en forneix nombrosos
exemples, figs. 2, 6, 8-9, 14, 16-18, 21-22, 37-39, 42-47.
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plastiques que es difondrien en funcidé del seu mestratge i a partir de
treballs com els projectats en les séries dels sepulcres angevins; pensem
en el seguit rimat de personatges entronitzats, sota arcuacions, que
envolten les cares d'alguns sarcofags tant a Santa Chiara com a
Donnaregina.” També cal esmentar el bust que identificat amb sant
Mateu forma part dels conjunts de I'Abadia de 1a SS. Trinita di Cava™ique,
si bé es presenta com a figura independent, perfila un model assimilable
als que després és reproduiran amb més o menys fortuna tant a Itilia com
a Catalunya, traslladats a sepulcres i predel-les.

Una alternativa més que retenim adhuc en I'ambit catala ve donada
per la insercio de personatges de cos sencer en predel-les. El cas més clar
dintre d’aquesta formula és el que subministra el retaule de santa Ursula
de l'església de sant Lloreng de Lleida i la série de verges del seu bancal.
Aquesta obra ens duu novament a Cascalls i als seus cercles al mateix
temps que facilita 'exemplificacié de correspondéncies amb els centres
de I'Tralia meridional i no és extranya a algunes derivacions de la
trajectoria tinesca, encara que l'explicacio d’aquestes puguin fer necessaria,
nogesnmenys, la introduccio de vies que s'imposaren, a la vegada, en la
conformacié de l'estil afermat des de Napols i difés en la segona meitat
del segle XIV. La tomba de Maria Durazzo™ ens déna idea d’aquesta
adequacio peculiar que mostra les figures senceres; a4 'unison el seu estil
es diferencia de la produccié napolitana més lligada a la creacié dels

49.Vid. Ersilia CARELL i Stella CASSIELLO, Santa Maria Donnaregina in Napoli, Napoli,
1975, pp. 45-50; Ottavio MORISANI, “Nota su Tino di Camino a Napoli”, a L 'Arte, XLIII, 1940,
pp. 189-197; i en general Ottavio MORISANIL, Tino di Camino..., pp. 40-57.

50. Vid. La Badia della SS. Trinitd di Cava, Badia di Cava, 1976, fig. de la p. 31.

51. Aldo DE RINALDIS, Santa Chiara, Napoli, 1920, pp. 127 i 163-167; NEGRI
ARNOLDI, Op. ¢it,,1983, figs. 68-70. El procediment del Mestre durazzesco és ja, pero, en
sepulcres directament vinculats a Tino (els de Filippo di Taranto i de Giovanni di Durazzo
a san Domenico Maggiore, vid. MORISANL, Tino di Camadino.... pp. 81-2, tavs. XVI-XVID)
o de forma més explicita, en altres que en depenen en segona instancia i que mantenen
una datacié anterior al sepulcre de la Durazzo, morta al 1366 (sepulcre de Bartolomeo
Brancacci també a san Domenico, IDEM., p. 82, tav. XIV). Un segon cas molt posterior al
del retaule de santa Ursula el constitueixen els fragments procedents de sant Pere de Malda
(vid. DURAN i SANPERE, Op. Cit. lam. 118a). tot i que tenim en compte que ja a les primeres
decades del segle XIV alguns sepulcres catalans havien arrenglerat a la cara frontal de les
seves caixes figures de cos sencer (vegeu la tomba d'Ermengol VII d'Urgell a The Cloisters
de Nova York o la de Ramon Folch de Cardona a Poblet) no hi podem establir una
implicacio directa amb les predel-les que ens interessen.
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toscans, senesos i florentins, i fidel sobretot a Tino, per cridar 'atencio
en vista a l'autoritat de models ltlombards que s'adiuen també amb
'escena meridional quant s'ajusten certs requeriments iconografics.™
Derivacions de I'anomenat Mestre ditrazzesco es poden retenir a Santa
Chiara de Napols (sepulcre de Niccolo Merloto, 71368)* i a Altomonte
(sepulcre Sangineto, c¢. 1360-70);™ també més enlla de la capital localit-
zem en les peces que dibuixen el batejat com a “Mestre de Mileto™. ™ Amb
la referéncia al Mestre de Mileto i a les tombes de la capella de la familia
Del Balzo afegim dos casos més per a la comparacio entre els frontals de

52. Cf. C. BARONI, Scultira gotica lombarda, Milan, 1944, Sobre 'assumpte ico-
nografic de “I'Epifania del donant™ i ¢ls scus creuaments en Iescena italiana vid. Rosa
ALCOY, "Acerca de algunas epifanias extemporineas: la llegada al Otro Mundo y la
iconografia de los reyes magos™. a Boletin del Museo e Instituto "Camon Azner”, XXVIL,
1987, pp.39-65.

53. Aldo de RINALDIS, Santa Chiara, p. 167 1 Francesco NEGRI ARNOLDI, Op. cit..
1983, fig. 10.

54. Vid. Giovanni CARANDENTE, "Due contributi per la secultura trecentesca in
Calabria™, a Belle Arti, 1951, 1. pp. 18-24, figs. 15-22:1 Francesco NEGRIARNOLDIL Op. cit,
1983, pp. 30 i ss.

33, Vid. NEGRI ARNOLDI, Op. cit., 1972, on es defineix lu figura del Mestre de Mileto
potser amb un exces de generositat pel que faal namero d'obres que li sén assignades.
En els dos articles esmentats Negri Arnoldi recolza una interpretacio global de escultura

del Meridione fonamentada en la confluéncia d'un corrent francesizzante, com a

component transalpina forana a les aportacions italianes, i una tradicié local campana,
assajant a la vegada de reduir al minim els deutes amb una "maniera tinesca”™ i un art
drascendencia toscana que, segons lautor, reverteix en tesis denunciables pel seu “pan-
tinisme”. Aquesta opinid de Negri Arnoldi, formulada ja anteriorment per Raffaello Causa
en allo fonamental perd plantejant la questio en termes no tan radicals (vid. Op. cit.)
infravalora la repercussio de Tino que al nostre judici va ser sind exclusiva i unilateral, si,
com a minim, una de les traces que fan possible la comprensia dels fenomens escultorics
en l'ambit d'influcncia napolitana. La seva implicacié en aquest permet, en conseqiéncia,
considerar el tinisme com o un dels factors que es comprometen en la creacio d'una escola
meridional d'escultura, a la qual no hem de negar aqui originalitat, ni particularismes
especifics, obviant una interpretacio que subjectaria totes les seves vessants a la produccid
toscana. En aquest sentit encara hauriem de fer dos observacions més; per una banda Tino
va ser capag de immiscir-se globalment en Fevolucio de I'escultura trescentista i hem de
reconcixer ¢l seu paper determinant dintre aquest desenvolupament que porta les seves
incrcies i la seva trajectoria més enlld de les comarques italianes. Draltra banda, hauriem
de parlar dels registres que fan peculiars els treballs que aquest escultor duu a terme a la
capitul campana, ja que en aquesta direccio revertim una idea alternativa sospesada en
linteres d'una renovaciéd napolitana que faculta a Fautor dels sepulcres de Caterina
d’Austria o de Maria d'Hongria, entre d'altres intervencions, pera inserir-se en una dinamica
que construeix (o destrueix) “escola” des de dintre.
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sepulcre italians, amb personatges de cos sencer, i un dels sistemes de
configuracio de la predel-la a Catalunya que, si no sembla ser el més
extes, assoleix també representacio en ¢l conjunt ja citat sota advocacio
de santa Ursula. No solament es tractaria d'acusar l'intercanvi tipologic
entre l'obra lleidetana i el Mestre dels Del Balzo sin6 també de fer patent
que la coordena estilistica d'una i altra confirma el parallelisme que
establim a partir d’'uns antecedents comuns que podrien explicar prou
bé algunes coincidéncies entre obres que sOn pricticament contemporanies
i que validarien tonalitats analogues a Italia i Catalunya ja dins la segona
meitat del Trescents. ™ Comparem les verges del bancal catala amb les
dames que acompanyen a Isabella Apia, muller de Raimondo Del Balzo,
en la caixa del seu sepulcre. Sense abandonar I'ordre formal, la tomba
d'aquest darrer evoca suficientment I'estil de Jordi de Déu quan realitza
els relleus del retaule de Santa Coloma de Queralt. Es suggestiu 'acara-
ment figura a figura de totes dues obres per demostrar 'adient del simil
que, tanmateix, no pot pretendre descobrir vincles directes que les
cronologies desdiven o fan poc viables.” No ¢s aixi en canvi quan
l'objecte confrontat amb I'obra de I'esclau de Cascalls és la produccio del
Mestre de Mileto, segons la reinterpretacio de Negri Arnoldi treballant
¢.1340-50, i altres obres que en la vintena central del segle fan adaptacié
de contribucions que havien donat la primera linia de les experiéncies
de l'escultura de Napols. Girem aleshores al voltant de fragments com els
que conserva l'església del Rosario a Vibo Valentia (¢. 1346-7) o el sepul-

56. Raimondo del Balzo mori al 1375, el mateix any que la seva esposa; cls seus
sepuleres serien propers a aquesta data, la qual cosa impedeix considerar-los en ¢l terreny
dels precedents, feta salvetat que hem insistit en actualitat permanent de les aportacions
italianes en espai catali. { en previsio d'una comunicacio que en dates tardanes afavorird
la reciprocitat de les influéncies i acords entre ambdues zones. Vid. L. DE LA VILLE SUR
YLLON, “La capella del Balzo in santa Chiara”, a Napoli Nobilissima, 1, 1892, pp. 54-50;
Stanislao FRASCHETTI "I sarcofagi dei reali angioini in Santa Chiara di Napoli™, a L'Arte.
vol. I, 1898, pp. 385-438. p. 409: Aldo DE RINALDIS, Santa Chiara.... pp. 169-171: Ottavio
MORISANI, Tino di Cameaino..., p. 85, tav. XVIIL

57.Vid. DURAN 1 SANPERE, Op. cit.. lams. 36-39. Uns dotze anys separen ¢ls dos
sepuleres napolitans del retaule de Santa Coloma (1386-87). Si admentem que Jordi de Déu
era ja a Catalunya ¢l 1363, ¢és obvi que no hauria vist les tombes dels Del Balzo, sempre
i quan descartem [a idea d'un viatge intermedi en la seva activitat catalana, la qual cosa no
sembla massa versemblant. El problema serd el mateix si prenem com a terme de
comparacio altres peces com les de Pesglésia de san Francesco de Gerace (sepulere de
Nicola Rufto, ¢. 1373 vid. F. NEGRI ARNOLDIL, Op. cit., 1983, ftigs. 43-47.
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cre d’Ademaro Romano de Scalea (c. 1342).* La formaci6 en terres de la
Italia meridional, previa a I'arribada a Catalunya, que ja hem hipotetitzat
per a Jordi de Déu hauria tingut lloc dins I'atmosfera capa¢ de generar
una producci6 que sembla regida per uns primers models napolitans que
introdueixen en profunditat les descobertes que definien I'avancadailes
modes del moment en la Itilia trescentista.

Encara que el retaule de sant Miquel ha perdut la part central de la
predel-la i per tant res no podem deduir del seu projecte, aquesta si
permet aproximacions estilistiques amb algunes de les obres napoli-
tanes. La més antiga seria la tomba de Caterina d’Austria (11323)
assignada al propi Tino i que interessa sobretot en funci6 de sants que
organitzen la cara anterior del sarcofag.® En particular cal comparar el
sant que a la dreta de sant Francesc sosté un llibre obert, en el sepulcre
de Caterina i els sants, un barbat en identica actitud, i un altre malmes
que mostra tancat el seu codex i que s’identificaria millor amb els trets
que descriuen lefigie italiana, tots dos en la predella del referit retaule
del MAC. Pel mateix cami sén possibles comparacions menys literals que
condueixen a obres com el sepulcre de Drugo Merloto (11339) a santa
Chiara,” en que s'ofereix un tipus no massa comi sempre i quan
admetem que l'actual disposicié del conjunt és I'originaria, on els relleus
que d’habitud ocupen el frontal del sarcofag varien la seva col-locacié
configurant una mena de bancal (“predel-ia™) que I'apropa a les formules
usades en predel-les de retaule catalanes.® Es precisament amb els sants
que ritmen la base de 'epifania del donant amb els que pretenem establir
I'equiparacié més immediata.

Si hem pogut constatar lligams entre predel-les i frontals de sepulcre,

58. Vid. IDEM., figs., 37-39 i figs. 3-5 1 13.

59. Vid. bibliograrfia not. 30 b., en particular R. MORMONE, Op. cit., fig. 61, p. 44; i
Aldo DE RINALDIS, “Una tomba ...", fig. p. 211, autor que no recolza l'atribucié a Tino i
considera I'obra depenent d'un seguidor “napolitd” de Giovanni Pisano.

60. Vid. A. DE RINALDIS, Santa Chiara ... pp. 161-163, lam. fora de text s.n.; Pietro
TOESCA, “La scultura nell'Italia meridionale”, dins I/ Trecento, Torino, 1951, tig. 340, p. 377:
Giustino JOVINO, La Chiesa eil chiostro maiolicato di santa Chiara in Napoli, Napols, 1983,
pp- 91-93.

61. Per a altres obres que admeten l'equiparaci6 “tipologica” amb la pedrel-la de sant
Miquel vid. R. MORMONE, Op. cit,, fig. 10, pp. 30-1, fig. 31, pp. 37-38, també recordem
un fragment mutilat de sarcéfag amb tres figures de sants que actualment esta depositat al
deambulatori de San Lorenzo Maggiore de Napols, i també aquelles que acompanyen el
sant Jaume esmentat a la nota 44.
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també altres recursos poden ser parangonats amb solucions detectables
en larticulacio dels retaules catalans. Ens interessem ara pel procediment
segons ¢l qual zones verticals complementiries es veuen poblades
d'imatges exemptes que, a vegades sota baldaqui com en el cas del
retaule de sant Lloreng a Lleida, fan pales el seu volum sobresortint en
els muntants que limiten les escenes. Aquest procediment fa obligat
esmentar, en particular si pensem en el retaule lleideta i els seus profetes
amb filacteries, el que de similar veiem en la tomba de Robert d’Anjou
a Santa Chiara de Napols.* no solament quant a disposicio sind també
quant pertoca a la contextura general de les imatges. Observem encara,
malgrat els desperfectes soferts pel conjunt, la integracié d'efigies
exemptes que omplen els diversos espais oberts en les columnes de
baldaqui que cobria la tomba del rei. Els seus autors, Giovanni i Pacio
Bertini da Firenze™ adopten, transformat-les, les aportacions de Tino di
Camaino a Napols:”* modulen aixi una nova via que no €s aliena tampoc
a les millors produccions de la definida com a “escola de Lleida”, sense
excloure el que entenem per activitat lleidetana de Cascalls.
L'important complex d'episodis dedicats a la vida de Santa Caterina
que hauria constituit un més dels atractius de Santa Chiara si d’establir

62. Vid, Aldo DE RINALDIS, Santa Chiara ..., pp. 143-149 i en particular p. 156-159
i Ottavio MORISANI, “L'Arte o Napoli...”, p. 645.

63. Vid. Emile BERTAUX, "Magistri [ohannes et Pacius de Florentia Marmorarii fratres”,
a Napoli Nobilissina, 1895, pp. 134-138 1 147-152. Gaudenzio DELL'AJA, I resteatiro dellu
Basilica di Santa Chiara in Napoli, (Napols), 1980, pp. 194-208, endemés draquells estudis
que hem citat en notes precedents i que centren Fanalisi a Santa Chiara, monograficament
o en textos de caire més general,

64. Tot i que, perd. no abandonin les peculiaritats que els diferencien de Pescola més
estrictament senesa. referint, dones, en P'estil, els seus origens florentins, en el qual pesa
la personalitat d'Andrea Pisano, segons criteri admes. Ja Bertaux (vid. “Magistri Johannes...”,
pp. 137-138) assenyalava Penllac entre els relleus del campanile i I'escola d’Andrea, per tal
d'observar com les seves components havien de ser assumides, més endavant i nomes en
part, des de la produccio de Giovanni i Pacio Bertini, ara treballant a Napols, nova radicacio
dels estilemes florentins que difonen i transformen en funcié del tinisme dominant. El seu
paper pot ser revaloritzat com a cami entre dues opcions que perden potser en nitidesa,
pel que ta ala classificacio destils “purs™, perd que tal vegada fan més assequibles les seves
resultants en tant que la seva interpretacio esdeve més facil i, en aquest sentit, també la
penetracio directa del seu ensenyament mitjancer. En base a la distincio estilistica dels dos
germans Bertini, Causa creu viable un intent de precisar el tipus i I'abast de la seva relacio
amb Tino a través de dades documentals que fan atractiva Fassociacio de la figura de Pacino
al senés (vid. R. CAUSA, Op. cit.. pp. 71-73).
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connexions amb Catalunya és qiiestio, fou destruit per complet en
Iincendi de 1943 Resten, pero. prou testimonis que fan intuir la
trascendencia del conjunt, molt especialment a la vista del desen-
volupament de les téeniques narratives que havien de confrontar i traduir
el text del relat. En aquest sentit L serie reclama la nostra atencio ja que
el to dels episodis historiats és el que haurem de “preveure” per explicar
més tard el desig d'esplaiament narratiu que cobra extensio en alguns
dels retaules de Tescola de Licida, Aixi dones podriem pensar  sense
obstacle en les escenes de la vida de Sant Lloreng o en les de la llegenda
de Llacia que omplen cls retaules de pedra de Tesglésia dedicada al
primer (Lleida), com a minim des d'un prisma d'aproximacio que admet
les derivacions i 'éxit aconseguit per les peces italianes, en qué farem
rellevants els jocs entre la figura i el fons arquitectdonic, comuns a la
revisio catalana. Una prova evident de la repercussio dels relleus de
Caterina i de les seves solucions de continuitat poden ser les mateixes
conseqlents a Santa Chiara. Un plafo aillat que reflecteix el martiri de
santa Euféemia™ ens dona en I'esmentada església napolitana senyal de
les mateixes a la vegada que ens forneix d'un patrd de comparacions
adient a l'estil simplificat que havia d'imposar-se, potser paral-lelament
i en funcio de models comuns entrevistos anib antelacio, també en
creacions com aquella que ja coneixem i que té per santa titular a LIGcia.

Fins ara el tipus d'equiparacions establert implicava el canvi de
tuncio entres les obres italianes i les catalanes, restava fora dels seus
marges una alternativa que hauria de comunicar les dues realitats a partir
del mateix pla, ¢s a dir, aquells casos en que coincidia la finalitat primera
a qué es destinaven unes i altres produccions. Sense negligir altres
contorns, ens limitarem a indicar la valua que logicament pertoca a [art
funerari en els espais italid 1 catald” El tema dels jacents en seria

65. Vid. E. BERTAUX. Op. cit., pp. 148-151. Stanislao FRASCHETTIL, “Dei bassorilievi
rappresentati la leggenda di santa Caterina in santa Chiara di Napoli™, a LArte, 1898, pp.
2.45-255. Aldo DE RINALDIS, Santa Chiara ... pp. 180-19-4.

66, Avui a la sisena capella del costat de Pepistola de Santa Chiara de Napols, la peca
ha estat normalment consideradi integrant de la trona, encara que el fragment es
presentava dissociat daquesta ja abans de Ja seva destruccio. Vid, E. BERTAUX, “Santa
Chiara de Naples™ dins Mclanges d Archéologie of d Tistoire, t. XVIIL Roma, 1898, pp. 165~
198, pp. 196-197; Aldo DE RINALDIS, Santa Chidara ... pp. 200-202; Gaudenzio DELL'AJA,
Op. cit., pp. 220-224, fig. 113

67, Malgrat la connexia que F. DURAN CANAMERAS, “La influencia italiana en los
sepuleros reales de Santes Creus™, a Santes Crens, n. 15, 1902, pp. 185-190. estableix amb
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indubtablement aspecte fonamental; no podem, perd, extendre 'ns aqui
enun intrincat sistema de relacions que no menysprearia altres components
i que malgrat tot fa casar els productes estudiats de manera forca
convenient en I'orbita meridional. No deixarem d’apuntar la guia que ens
faciliten alguns elements de caracter especific. Tenim per exemple el
tema del coixi llis o amb motius decoratius dibuixats per cercles i
entrellagos 1 rematat per borles.™ Tamb¢ algunes estilitzacions de caire
vegetal que ornen els carcanyols, franjes i altres zones de la superficie
esculpida; fins i tot son integrades de tant en tant en els induments de

Itilia i amb Santa Chiara molt en particular, la seva aportacio hauria de ser revisada a fons
ja que, tant ¢ls punts de partenca com les conclusions de article obren una perspectiva
erronia que no t€ prou en consideracio els matisos de la interrelacio franco-campana ni
tampoc la cronologia d'emmarcament per Fart desenvolupat en ambdues zones.

68. La decoracio d'entrellacos es repeteix insistentment des d'obres assignades a Tino
(sepulere de Caterina d'Austria, vid. Aldo DE RINALDIS, “Una tomba .7, figs. 212-213, i
sepulere de Maria d'Anjou, o La vuitena capella del costat de Fepistola de Santa Chiara) a
dalires de cronologia meés tardana, com son les tombes de Niceolo Merloto i Raimondo
Cabano a Santa Chiara, i cls sepuleres dels Aquino a San Domenico Maggiore. Vegeu també
el jacent publicat a Gesta, vol. XIL'2, 1980, per Dorothy GUILLERMAN, Op. cit., p. 135, n.
12. A Calabria retrobem tamb¢ exemples daquest sistema ornamental, aplicat amb
freqiiencia per decorar el coixi que permet recolzar la testa del jacent, vid. NEGRI
ARNOLDIL, Op. cit., 1972, figs. 13-14 i IDEM, Op. ¢it., 1983, fig. 20. Els termes catalans a
comparar ¢ls proporcionen, a titol d'exemple. un jacent fragmentari del Museu d'Art de
Catalunya (Jos¢é Maria MADURELL y MARIMON, “;Una obra documentada de Jaime
Cascayls?”, a Archivo Espanol de Arte, XL, 1967, pp.83-84, lam. 1) i el vestigt de coixi
procedent de Poblet, avui al Musco Arqueologico Nacional de Madrid (Angela FRANCO
MATA, Catalogo de la escultina gotica en el Miuseo Arqueologico Nacional, Madrid, 1980,
fig. 74, p. 157). Al marge del motiv que comentem caldria indicar que ¢s, en realitat, la
disposicio del coixi. més o menys complex segons el cas, la que fa pensar d'entrada en la
correspondéncia entre ambdues zones. A partir d'aquest nivell de Taproximacio se'n
derivarien d'altres que interpel-len sobre equiparacions globals de efigic del jacent. Vegeu
la figura de la tapa del sepulere de Tinfant Jaume a Poblet (vid. DURAN i SANPERE i
AINAUD DE LASARTE, Op. cit., fig. 215, p. 224), com a fixacié d'un tipus que retrobem
abundantment tant a la Iralia sud com a la Catalunya trescentisti. Potser no serd debades
treure a colacio altres sorprenents coincidencies de detall, com ara les dagues que sovint
penjen de les cintures masculines, i en particular una de San Lorenzo (RC MORMONE. Op.
cit., figs. 27-28) amb quatre caps a Pempunyadura, tal i com ¢s la de 'arma equivalent que
duu el sant Carlemany gironi, escultura universalment acceptada com a obra de Cascalls
(Cfr. Pere FREIXAS, “Jaume Cascalls o Aloi de Montbrai: Estatua de ref o sant Carlemany ™,
dins Millenum, Cataleg, Barcelona, 1989, p. 278), o ¢l manec del punyal que porta Hug de
Copons al seu sepulere del Museu de Solsona (Marti de RIQUER, Larnés del cavaller,
Barcelona, 1968, figs. 139).
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les figures.®” Aixd més enlla dels dissenys de la figura ajeguda que seria
factible condicionar alhora a esquemes nascuts i difosos al voltant de les
tombes angevines.™

Una altra coordenada en queé discernir categories de parentiu entre
les produccions que hem anat confrontant emprendria el discurs entorn
la correlacié de determinades figures que podem analitzar ailladament.
Seguint aquesta directriu cal integrar les il-lacions que ens deturen en la
imatge de Maria amb el Nen, escultura que centra el retaule de Cornella
itrava en els seus modismes algunes de les intensitat propies del modulat
tinesc. Tothora la podriem comparar amb treballs conservats a Napols,
entre els quals un fragment d’acurada factura que s’integrava en el
sepulcre de Giovanni di Capua i que es data vers el tercer deceni del
segle. Les Madonnes de Castrovillari i Scalea ens obliguen a incidir en
les semblances que, estilistiques en 'ordre general, son iconografiques
al mateix temps. Vegeu, en definitiva, la disposicidé que adopta el tocat,
combinacié de corona i mantell descendent que es tanca amb fermall
sobre el pit, la manera de recollir els cabells o la relacio6 tipificada entre
Mare i Fill, la caiguda vertical dels plecs fins arribar a terra i la torsié con-
tinguda que no arriba a definir 'amanerament d’algunes Verges fran-
ceses.”!

69. Extreure conclusions al respecte d'aquests temes ornamentals que complementen
els marges lliures o afegeixen notes descriptives i de textura a les superficies esculpides
obligaria a establir un repertori demostratiu on fer palesa la taula de correspondeéncies, la
qual en els seus nivells puntuals s'insinua sense dificultat. No iniciarem aqui aquest estudi
minucios, perd voliem fer constar que el seu acompliment pot donar-nos resultats positiu
més endavant.

70. Vid. nota 68. Per tal de realitzar les comparacions necessaries caldria analitzar amb
més deteniment els fons dispersats a I'església de San Lorenzo Maggiore de Napols, a més
de considerar com es podria exigir les restes d"art funerari que omplen els temples que en
epoca medieval presidien la ciutat campana.

71. R. MORMONE, Op. cit., fi. 79, 81-82, p. 45, i F. NEGRI ARNOLDI, Op. cit., 1983,
fig. 19, pp. 10-11, quan a les peces del sarcofag de Giovanni di Capua, c. 1323, El relleu
conservat a San Lorenzo Maggiore solament ens mostra amb prou definicio el cap de la
Madonna, encara que aquest és suficient per justificar la qualitat de la pega, sobresortint
per la liniacié morbida i dolca del seu modul-lat. Més tard, és factible la recerca de tipus
que s'insereixen en les coordenades d'un gust semblant que difon els trets que, per a allo
essencial, ja s’havien definit des de I'arribada de Tino (els efectes de la relacio franco-senesa
serien una perspectiva oberta que ara sols deixem insinuada), vid. els casos de Castrovillari
(c. 1340-50) i Scalas (c. 1342) a F. NEGRI ARNOLDI, Op. cit., 1983, figs. 12-13, pp. 5-6, i
CARANDENTE, Op. cit., fig. 20, p. 21. Ja com a derivacions apartades dels primers models
vegeu també les restes de Vibo Valentia a 'església del Rosario (F. NEGRI ARNOLDI, Op.
cit.,, 1983, fig. 21. p. 12).
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Endemés dels parentius que en linia directa hem indicat entre
figuracions de la Verge, també té interés no deixar de banda la produccio
d'imatges com la santa Caterina de Salaparuta a Sicilia™ que reclama, en
definitiva, la confluéncia d’estils sobre una traca creadora d’drees de
bilingliisme que, amb tot, es destaquen del que seria constant sincretista
o filiaci6 equilibrada entre dues maneres de fer divergents, donant peu
aixi a una escola escultorica original, que gaudeix d’imbricacions sortint
de la propia Itdlia i entorn la panoramica intrincada que dibuixa el
Trescents europeu. No cal insistir en l'enlla¢c que ens condueix a
Catalunya ia aquelles mostres de 'art del pais que es generaren al voltant
de Casculls i un cercle extens de seguidors, que no sempre havien de
reproduir estrictament els modismes del Mestre, un méon paral-lel que té,
tanmateix, els seus referents —o com a minim bona part d’aquests—en les
escoles de la Ttalia meridional.

Sifins ara la nostra argumentacioé s’ha fonamentat en el discerniment
de les familiaritats entre obres radicades a Catalunya i un espai molt
especific de litalianisme, no haurfem de passar per alt que també tenen
la seva importancia en funcid dels encreuaments amb Italia algunes
peces que fan evident una preséncia catalana fora de la peninsula, la qual
reinterpreta les formes i models italians dintre dels marges que, a la
vegada, li s6n afins en demarcacions territorials com pot ser la Sardenya.
D'aquesta manera és logic reclamar l'atencio sobre els relleus de la
capella del remei de la catedral d’Oristano,™ que son produccid que
tindra en Cascalls i el seu ambit un reclam imprescindible i que d'alguna
forma, serveix en tant que testimoni o certificat d'un recorregut meridional
que mediatitza i afavoreix relacions amb Italia. Potser Mallorca, i en
especial, Valéncia completarien les vessants d’un decurs meridional de
I'escultura gotica del segle XIV que ara hem intentat centrar. La nostra
visio d'un cataleg, que no hem reflectit per a aquestes regnes, i que
tampoc és exhaustiu, sind mostra representativa, pel que fa a Catalunya,
seria I'ideal critic per a sospesar la incidéncia real del factor italia enfront

72. IDEM., figs. 34 i 35, pp. 19-20.

73. Vid. Joan AINAUD DE LASARTE, “Les relacions economiques de Barcelona amb
Sardenya i la seva projeccio artistica”, dins VI Congreso de Historia de la Corona de Aragon
(Sardenya, 1957), Madrid, 1961, pp. 637-645, p. 638: apareix fotografiada a Els catalans a
Sardenya(a cura de Jordi CARBONELL i Francesco MANCONI). Barcelona, 1984, figs. 142-
143, i contextuada a la catedral d'Oristano a Raffaello DELOGU, L“Architettura del
Medioevo in Sardegna, Roma, 1953, tav. CCIX.
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Jes suggestions franques, sobretot a partir d'una conjuntura que pertocs
al domini de les arts italianes dins I'espai central del Trecento.™

Rosa ArLcoy
Prre BESERAN

74. Aquest article fou redactat el setembre de 1986, La seva publicacia va restar
pendent ja que la revista a que era destinat no s'arriba a editar en el moment previst. £n
vistes a fa seva aparicidé a Andalecta Sacra Tarraconensia només n'hem revisat alguns
extrems bibliografics. Cal tenir en compte que en el temps trascorregut des de la redaccid
draquest text la nostra visio sobre alguns aspectes ha evolucionat, encara que mantenint-
se en allo fonamental. Aixi, entre els matisos que voldriem si més no apuntar destacariem
la relacio de Cascalls amb els mestres pisans que treballaren en el sepuclre de santa Euladia
de la catedral de Barcelona, tema de particular importancia per entendre la seva formacio.
En la perspectiva d'un aprenentatge pluridisciplinar no solament es tractaria d'entendre
Ienllag de Tescultura cascatliana amb Penfocament plastic dels marbristes pisans sind
també una coordenada més amplia que dibuixen els tres vertexs d'un atractiu triangle:
Barcelona, Mallorca 1 Pisa 1 que ens porta de la produccio de Cascalls a les realitzacions
pictoriques mallorquines i pisanes del primer Trescents. Una perspectiva més amplia a Rosa
ALCOY, La introduccio i derivacions.... pp. 939-97-+.
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Retaule de Sant Miguel. Museu d'Art de Catalunya. Detall: salvament d'una dona
prenyada.
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Retaule de Sant Miquel. Detall: miracle
del Mont Gargano. Museu d'Art de
Catalunya.

Retaule de Sant Miquel. Detall de la
predel-la. Museu d'Art de Catalunya.
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Retaule de Sant Miquel. Detall de la
predel-la. Museu d'Art de Catalunya.

Sepulcre de Ca-
terina d'Austria.
Detall del sar-
cofag. Església de
San Lorenzo.
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Predel'la del Retaule de Sant Marti.
Santa LlGcia, Santa Caterina i Sant Pau.
Museu de Cervera.
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Retaule de Sant Miguel. Fragment de Sepulcre de Nicola Ruffo. Detalls del

la predel-la: Sant Doménec. Museu sarcofag: Sant Pere, Santa Margarida,
Marés (Barcelona). Santa Caterina i Sant Pau. Església de

San Francesco de Gerace (Calidbria).

Retaule de
Santa Urs-
sula. Detall
de la pre-
del'la. Es-
glésia de
Sant Llo-
reng (Llei-
da).
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Sepulcre Sangineto. Detall del sarcofag: Santa LlGcia i Sant Antoni Abat. Església
de Santa Maria della Consolazione d'Altomonte (Calabria).

188



CASCALLS I LES ESCOLES DE LA ITALIA MERIDIONAL A CATALUNYA

Retaule de Cornella de Conflent. Detalls de I'Epifania i de la predel-la. Església
de Santa Maria de Cornelld de Conflent.
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Figura de sant
(. Museu de
Toledo (Ohio,
USA). Proce-
deéncia desco-
neguda (Seu Ve-
lla de Lleida ?)
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Retaulede Sant Lioreng. Profetes dels
muntants. Església de Sant Lloreng
(Lleida).
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Angel d'una Anunciacié (?). Museu
d'Art de Catalunya.

Figura de rei. Museu d'Art de
Catalunya.
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Retaule de Cornella de Conflent. Detall de la Marededéu amb el Nen. Església
de Santa Maria de Cornelld de Conflent.
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Santa Caterina de Salaparuta. Chiesa madre de Salaparuta (Sicilia).
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Fragment d'un sepulcre procedent del convent de Santa Caterina de Barcelona.
Museu d'Art de Catalunya.
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Fragment d'un sepulcre. Església del Rosario de Vibo Valentia (Calabrira).
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Tomba de Perotto Cabano. Església de Santa Chiara (Napols).
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